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प्राक्कथन 

संगीत स्नातक के निीन पाठ्यक्रम के वक्रयात्मक विषय के MUSA 201TH में संगीत से सम्बवन्ित उपयोगी सामग्री का 

समािेश वकया गया ह।ै संगीत में प्रायोवगक तथा सैद्धावन्तक िोनों पक्षों का योगिान रहता ह।ै गायन तथा िािन में भी इन्हीं िोनों 

पक्षों का महत्िपणूम स्थान रहता ह।ै प्रस्ततु पाठ्यक्रम में संगीत की सैद्धावन्तक परीक्षा को ्यान में रखकर पाठ्य सामग्री िी गई ह।ै 

इस पसु्तक के 

इकाई । में गत, तराना, मेलडी और हाममनी आवि का िणमन वकया गया ह।ै 

इकाई 2 में पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर और स्ि० प० शाङ्गििे  आवि का िणमन वकया गया ह।ै 

इकाई 3 में मीन्ड, खटका, सतू-घसीट, कण और क ं तन आवि का िणमन वकया गया ह।ै 

इकाई 4 में राग मारू विहाग, राग मालकौंस और राग ि ंििानी सारंग आवि का िणमन वकया गया ह।ै 

इकाई 5 में ख्याल और ध्रपुि आवि का िणमन वकया गया ह।ै 

इकाई 6 में शास्त्रीय संगीत और सगुम संगीत आवि का िणमन वकया गया ह।ै 

इकाई 7 में नाट्यशास्त्र, ब हिशेी और संगीत रत्नाकर आवि का िणमन वकया गया ह।ै 

इकाई 8 में भातखंडे और विष्णवुिगंबर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक ध्ययन विषय का िणमन वकया गया ह।ै 

इकाई 9 में ताल मे वकसी भी नोटेशन को वलखना का िणमन वकया गया ह।ै 

प्रत्येक इकाई में शब्िािली, स्ियं जांच धभ्यास प्रश्न तथा उत्तर, संिभम, धनशंुवसत पठन, पाठगत प्रश्न विए गए हैं। 

प्रस्ततु पाठ्यक्रम को वलखने के वलए स्ियं के धनभुि से, संगीतज्ञों के साक्षात्कार से तथा संगीत से सम्बवन्ित पसु्तकों द्वारा 

वशक्षण सामग्री एकवित की गई ह।ै मैं उन सभी संगीतज्ञों तथा लेखकों का आभारी ह  ं वजनके ज्ञान द्वारा तथा वजनकी संगीत 

संबंिी पसु्तकों द्वारा वशक्षण सामग्री को यहां वलया गया ह।ै आशा ह ैवक विद्यावथमयों के वलए यह पसु्तक लाभप्रि होगी। 

  



 

 4  

 

COURSE CODE MUSA201TH 

B.A.2nd Year 

 

HINDUSTANI MUSIC (Vocal & Instrumental) 

3 Lectures /week 

Duration    Paper-III Theory (Unit-I)      Max Marks   Credits 

3 hours.                     50(35+15Assesment)        3 

Title- Theory of Indian Music, Ancient Granthas & Contribution of musicologists. 

There will be three sections, candidates shall have to answer one question from each 

section & two from any of the three sections thus five questions in all. 

 

SECTION-I 

Genaral discussion and definition of the following:- 

a. Khyãl, MaseetKhani – Razakhani gat, Dhrupad, Tarana, Meend, Soot, Murki,  

Kan, Khatka, Krintan, Harmony, Melody 

b. Comparative study of Bhatkhande&VishnudigamberPaddhati (Notation System) 

c. Writing of Tãlas& Compositions in Notation 

d. Detailed study of Rãgas (Rãga-Maru-Bihag, Malkauns, Vrindavani Sarang) 

&Tãlas prescribed in syllabus and comparative study of Rãgas with the Rãgas of  

the previous semester 

e. Essay, ShastriyaSangeet( Classical Music) &SugamSangeet( Light Music ) 

 

SECTION-II 

a. General study of following granthsNatyashastra, SangeetRatnakar, Vrihdeshi 

 

SECTION-III 

Life & Contribution of the following:- 

Pt. V. D. Paluskar, Swami Tyagraja, Pt.Sharangdev 
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इकाई 1  

गत, तराना, मेलडी और हाममनी 
   

इकाई की रूपरेखा 

 

1.1 भवूमका 

1.2 उद्दशे्य 

1.3 गत पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

1.4 तराना पिरचय  

           स् ियं जांच धभ् यास 2 

1.5 हाममनी और मलेडी पिरचय 

           स् ियं जांच धभ् यास 3 

1.6 सारांश 

1.7 शब्िािली 

1.8 स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

1.9 संिभम 

1.10 धनशुवंसत पठन 

1.11 पाठगत प्रश् न 
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1.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA201 की यह पहली इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में गत, तराना, मलेोडी और हाममनी का धथम पिरचय और विस्त त 

ध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरण विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कणमवप्रय, 

िवैचितापणूम तथा आनंििायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को धपने मचं प्रिशमन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों में मिरुता और िवैचत्र्य लाने के वलए धलंकारों का धभ्यास वकया जाता ह।ै वजस तरह गायन 

म ेराग म ेबंविश गाई जाती ह ैउसी प्रकार िािन म ेगत बजाई जाती ह।ै शास्त्रीय गायन मे राग प्रिशमन के बाि धतं मे 

तराना गायन प्रस्ततु वकया जाता ह।ै संगीत म ेजब गीत को यथाित िाद्य पर बजाय जाता ह ैउसे मेलोडी कहते हैं, साथ 

ही जब उसी गाने को यथाित न बजाकर उस गाने से संबंवित 3-4 स्िरों का कॉडम बनाकर बजाय जाता ह ैतो उसे हाममनी 

कहते हैं, जो सनुने म ेबहुत ही आनंििायक प्रतीत होता ह।ै 

इस इकाई के ध्ययन के पश् चात ्विद्याथ  गत, तराना, मलेोडी और हाममनी विषय का धथम पिरभाषा और धलंकारों के 

प्रकार और रूपों के बारे म ेविस्तार से ध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िािन पर धलंकारों के धभ्यास से धपने 

िािन म ेमिरुता ला सकें गे। विद्याथ  इस विषय के ध्ययन के पश्चात स्ियं धलंकार बनाने म ेसमथम हो सकें ग।े 

1.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 गत विषय का धथम समझ सकें ग।े 

 तराना का धथम समझ सकें ग।े 

  हाममनी और मलेडी का धथम समझ सकें गे। 

 वसतार िाद्य या गायन म ेइस वििाओ ंका धभ्यास कर पाएगंे, वजससे उनके गायन और िािन म ेवनखार आएगा। 
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इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल गत, तराना, मलेडी और हाममनी के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगं,े 

बवकक इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत 

दृविकोण में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन म ेपिरपक्क्िता का धनुभि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके 

भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

1.3  गत पररचय 

राग के िािी, संिािी एिं राग में प्रयकु्त होने िाले स्िरों के आिार पर वसतार के बोलों की तालबद्ध रचना को 'गत' कहते 

हैं। सािारण रूप में गत के िो भाग होते हैं- स्थायी तथा धतंरा। परंत ुकई गतों में स्थायी तथा धतंरा के म्य एक या िो 

पंवक्तयााँ रहती ह ैइन्हें धथामत ्'मझंा' कहा जाता ह।ै िास्ति में यह स्थाई का ही एक भाग होता ह,ै पर कुछ संगीतज्ञ इसे 

धलग नाम ि ेितेे ह।ै गत मखु्य रूप से िो प्रकार की होती ह:ै- 

1) मसीतखानी गत- उस्ताि मसीत खााँ ने वसतार िािन में एक नई शलैी का विकास वकया, वजसे मसीतखानी शैली 

कहते हैं। इस शलैी की गत में वमजराब के वनवश्चत बोलों का प्रयोग वकया जाता ह।ै यह बोल इस प्रकार ह-ै विर िा विर िा 

रा िा िा रा। यह बोल आठ मािा के हैं तथा इन्हीं को िो बार बजाकर 16 मािाए ंपरूी की जाती हैं। हैं। इन गतों का 

प्रारम्भ 12िीं मािा से वकया जाता ह ैतथा यह तीन ताल में होती ह।ै यह गतें विलवम्बत लय में बजाई जाती हैं। 

(2) रजाखानी गत- गलुाम रजा ने ख्याल गायकी के तराना आवि के आिार पर म्य तथा दु्रत लय की गतें बनाई। इस 

गत की शैली को रजाखानी गत कहा जाने लगा। धविकतर गत के बोल िा विर विर विर िा विर िा रा, िा रा विर विर 

िाઽ रिा ઽर िाઽ थे लेवकन इन गतों में वमजराब के बोल वनवश्चत नहीं होते तथा इनको प्रारम्भ करने का कोई वनवश्चत स्थान 

नहीं होता ह।ै तो पिरणाम स्िरूप यद्यवप रजा खााँ द्वारा बनाई गई गत का आज पता नहीं चलता विर भी प्रत्येक म्य 

तथा दु्रत लय की गत को रजाखानी गत कहा जाने लगा ह।ै उिाहरण के वलए नीचे विलंवबत गत और उसके बोल विए 

गये हैं- 
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राग बागेश्री विलंवबत गत रचना तीन ताल 

स्थायी 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

           मम  ग  रेरे  सा  ध़ऩि़ 

           निर  िा  निर  िा  निर 

सा  सा  सा  म  ग मम  नि़  ध  म गरे  सा      

िा  िा  रा निर  िा  रा  िा  रा  िा  निर  िा       

अंतरा 

           मम  ग मम  ध  नि़ 

           निर  िा  निर  िा  रा  

सां  सां  सां सांसां नि़ सांसां  रें   सां  ध  नि़ ध       

िा  िा  रा निर  िा  निर  िा  रा  िा  िा  रा       

           मंमं गं रें रें  सां सां 

           निर  िा  निर  िा  रा  

रें   सां  सां  धनि़ ध मम  प  ध  ग रे सा      

िा  िा  रा निर  िा  निर  िा  रा  िा  िा  रा       

X    2     0    3    

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

1.1 राग के िािी, संिािी एिं राग में प्रयकु्त होने िाले स्िरों के आिार पर वसतार के बोलों की तालबद्ध रचना को  क्या 

कहते हैं। 

1) झाला  

2) गत 

3) तोड़े   



 

 9  

 

4) तराना 

1.2 विर िा विर िा रा िा िा रा कौन सी गत के बोल हैं?  

1) रजाखानी गत  

2) दु्रत गत   

3) मसीतखानी गत  

4) कोई नहीं  

1.3 िा विर विर विर िा विर िा रा, िा रा विर विर िाઽ रिा ઽर िाઽ कौन सी गत के बोल हैं? 

1) विलंवबत गत  

2) रजाखानी गत  

3) मसीतखानी गत  

4) कोई नहीं  

1.4 रजाखानी गत के आविष्कारक कौन थे? 

1) धब्िलु रसलू खााँ  

2) गलुाम मसु्तिा खााँ  

3) नरू धहमि  

4) रजा खान  

1.5 मसीतखााँनी गत के आविष्कारक कौन थे? 

1) धचपल खााँ  

2) वमयां शोरी  

3) मसीतखााँन   

4) जहांगीर 
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1.4 तराना 

यह भी गायकी का एक प्रकार ह।ै इस शलैी में गीत के ऐसे शब्ि होते हैं, वजनका कोई धथम नहीं होते ह।ै जसैे, ना, ते, िा, 

िने, आवि। इसके िो भाग होते हैं स्थाई तथा धतंरा। तराने में तानों का प्रयोग वकया जाता ह ैतथा इसे केिल ितु लग में 

ही गाया जाता ह।ै ऐसा कहा जाता ह ैवक ये वबना धथम िाले धक्षर धरबी भाषा के बीज मंि ह ैवजनका प्रयोग धकलाह 

की उपासना के वलए वकया जाता ह।ै तराना गीतों को तीन ताल में धविकतर गाया जाता ह।ै इसमें लय बढती जाती है, 

इसे धविकतर छोटे ख्याल के बाि गाया जाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

1.6 तराना एक शलैी ह?ै 

1) गायन शलैी   

2) िािन शलैी  

3) िोनों   

4) कोई नहीं  

1.7 तराना के िो भाग होते हैं? 

1) संचारी और आभोग   

2) ध्रिु और मलेापक  

3) स्थायी और धतंरा 

4) शदु्धा और वभन्ना 

1.8 धविकतर तराना कौन से ताल म ेगाया जाता ह?ै 

1) चार ताल   

2) एकताल   

3) िािरा   

4) तीनताल 
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1.9 तराना कौन सी लय म ेगाया जाता ह?ै 

1) म्य  

2) दु्रत     

3) धवत विलंवबत   

4) कोई नहीं   

1.5 हारमॉनी और मैलॉडी 

संगीत के विद्याथ  प्रायः विचार वकया करते हैं वक भारतीय और पाश्चात्य संगीत में कौन धविक उत्तम ह!ै यह बहुत विनों 

से कहा जाता ह ैवक भारतीय संगीत का आिार मैलॉडी (Melody) ह ैऔर पाश्चात्य संगीत का हारमनी (Harmony) 

ह।ै कुछ विद्वानों का मत ह ैवक हारमनी, मलैॉडी का ही सघुरा हुआ रूप ह।ै कुछ भी हो, यह कहना कवठन ह ैवक िोनों में 

कौन धविक उत्तम ह।ै लेवकन यह सत्य ह ैवक िोनों के कायम प थक् प थक् हैं। 

जब एक-एक स्िर को इस प्रकार रखा जाए वक स्िर-रचना वचत्ताकषमक बन जाए तो उसे मैलॉडी कहेंग।े परन्त ुजब कम-

से-कम िो धथिा िो से धविक स्िरों को साथ-साथ बजाकर रचना की जाए तो उसे एक प्रकार से 'हारमॉनी' कह सकते 

हैं। जब हम वकन्हीं िो धथिा िो से धविक स्िरों को एकिम साथ- साथ िजाएाँ तो जो सब स्िरों की सवम्मवलत ्िवन 

उत्पन्न होगी, उसे कॉडम (Chord) कहते हैं। जब इन्हीं कॉड्स का वमश्रण िनुों के साथ लगातार बजाया जाए तो जो 

्िवन उत्पन्न होगी, उसे 'हारमॉनी' कहेंग।े इसे धविक स्पि यों कहा जा सकता ह ैवक मलैॉडी की रचना में एक-के-िाि-

एक स्िर का प्रयोग वकया जाता ह,ै जबवक हारमॉनी में स्िर के स्थान पर एक-के-बाि-एक स्िर-काडम बजाई जाती हैं। 

िसूरा उिाहरण स्िरों के आिार पर इस प्रकार विया जा सकता ह ैवक 'गपवन सां' में हम जब स्िरों को एक-के-बाि-एक 

बजाते हैं तो इसे मलैॉडी कहेंगे। धब यवि वजतने काल में हमने एक स्िर 'ग' बजाया ह,ै उतने ही काल में हम तीन स्िरों 

'सा ग प' को एकसाथ िबाकर बजा िें [ चूंवक इन तीनों स्िरों को एकसाथ बजाना ह,ै तो यही हमारी एक कॉडम होगी। 

जब हम चार कॉडमस की एक कवकपत रचना को वकसी घनु के साथ उतने ही काल में बजा िें, वजतने काल में वक चार 

स्िरों की िनु 'ग प वन सा'ं को बजाया ह ै(धथामत ्एक कॉडम या तीन स्िरों को एकसाथ ििाकर एक स्िर के काल में 
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बजाएाँ, इस प्रकार चार कॉडमस को चार स्िरों के काल में बजा िें); जसैे-म वन वन तो इस प्रकार से जो ्िवन उत्पन्न होगी; 

उसे सा सा ग प 'हारमॉनी' कहेंग।े 

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

1.10 जब एक-एक स्िर को इस प्रकार रखा जाए वक स्िर-रचना वचत्ताकषमक बन जाए तो उसे क्या कहेंग।े 

1) हाममनी   

2) मलैॉडी  

3) सप्तक  

4) कोई नहीं 

1.11 जब कम-से-कम िो धथिा िो से धविक स्िरों को साथ-साथ बजाकर रचना की जाए तो उसे कहते हैं। 

1) नाि  

2) आि वत   

3) शदु्ध सप्तक   

4) हारमॉनी' 

1.6 सारांश 

गत, तराना, मलेडी और हाममनी भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूणम विषय ह,ै वजसके वबना धच्छे संगीत की 

ककपना भी नहीं की जा सकती। धलंकारों के धभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी और पिरपक्क्िता आती ह,ै जो 

श्रोताओ ंको धनायास ही मंिमधु ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेधलंकार धभ्यास से संगीतज्ञ के गायन िािन म ेरंजकता 

और पिरपक्क्िता आती ह।ै  

1.7 शब्दािली 

 धलंकार (Alankar ): वजस प्रकार एक स्त्री सनु्िर विखने के वलए आभषूणों से खिु को सजाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेधलंकार का ह।ै 



 

 13  

 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना 

करने में मिि करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनविमि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभन्न धनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभन्न ऊजामओ ंको स्थान िनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषमक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमामण होता ह।ै 

 धलंकार (Alankaar): संगीत में आकषमकता और सौंियम को बढाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

धलंकार कहा जाता ह।ै 

1.8 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

1.1 उत्तर: 2  

1.2 उत्तर: 3  

1.3 उत्तर: 2  

1.4 उत्तर: 4  
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1.5 उत्तर: 3 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

1.6 उत्तर: 1 

1.7 उत्तर: 3 

1.8 उत्तर: 4 

1.9 उत्तर: 2 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 3 

1.10 उत्तर: 2 

1.11 उत्तर: 4 
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1.11 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. गत का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 2. . तराना का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 3. . हाममनी और मलेोडी का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 4. गत और तराना का धथम विस्तार सवहत िणमन करें।  

प्रश् न 5. गत और मलेोडी और हाममनी का धथम विस्तार सवहत िणमन करें।  

प्रश् न 6. तराना और मलेोडी और हाममनी का धथम विस्तार सवहत िणमन करें। 
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इकाई-2 

पंवडत विष्णु वदगम्बर पलुस्कर और स्ि० प० शाङ्गदेि   
   

इकाई की रूपरेखा  

 

2.1 भवूमका 

2.2 उद्दशे्य 

2.3 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर जीिन पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

2.4 स्ि० प० शाङ्गििे जीिन पिरचय  

           स् ियं जांच धभ् यास 2 

2.5 सारांश 

2.6 शब्िािली 

2.7 स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

2.8 संिभम 

2.9 धनशुवंसत पठन 

2.10 पाठगत प्रश् न 
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2.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA201 की यह िसूरी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में, पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर और स्ि० प० शाङ्गििे  का 

जीिन पिरचय और इनके सांगीवतक योगिान का विस्त त ध्ययन वकया गया ह।ै  

संसार की कोई भी वििा/संगीत क्यों न हो, जाब तक उसका इवतहास न जाना जाए, उस संगीत को जड़ से जानना 

धसंभि  सा प्रतीत होता ह।ै इसी प्रकार संगीत की बारीवकयों को समझने के वलए संगीत से जड़ेु उन महान संगीतज्ञों के 

बारे म ेध्यययन करना बहुत महत्त्िपणूम हो जाता ह,ै वजन्होंने धपना सिमस्ि संगीत के वलए न्योछािर कर विया। उन 

महान संगीत गनुीजनों के जीिन का गढूता से ध्ययन वकया जाता ह ैऔर उनके समय म ेसंगीत की वस्थवत का और 

उनके द्वारा वकए गए संगीत के उत्थान का ध्ययन वकया जाता ह।ै इन गनुीजनों के द्वारा रवचत रचनाओ ंलेखों और रागों 

के ध्ययन से संगीत विषय मे वनपणुता प्राप्त की जा सकती ह।ै उन्हीं महान संगीतज्ञों म ेसे पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर 

और स्ि० प० शाङ्गिेि भी हैं। इनके जीिन का ध्ययन वकसी भी संगीतज्ञ के वलए बहुत आिश्यक ह।ै इनके जीिन 

पिरचय से, इनके संगीत के प्रवत समपमण से कोई भी प्रेिरत हुए वबना नहीं रह सकता धथामत धनायास वक प्रेिरत हो जाता 

ह।ै  

इस इकाई के ध्ययन के पश् चात ्विद्याथ  पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर और स्ि० प० शाङ्गििे  के जीिन पिरचय 

का विस्तार से ध्ययन कर सकें ग ेऔर इनके द्वारा सांगीवतक योगिान का ध्ययन कर प्रेरणा पा सकते हैं।  

2.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर और स्ि० प० शाङ्गििे  के सांगीवतक यािा को जान पाएगंे । 

 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर के संगीत के प्रवत वनःस्िाथम प्रेम और जननू को जान पाएगं।े 

 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर के सांगीवतक योगिान को जान पाएगं।े  
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 पंवडत विष्ण ु विगम्बर पलसु्कर के सांगीवतक योगिान के साथ साथ इनके वशष्यों और इनकी उपलवब्ियों को 

जान पाएगं।े  

 स्ि० प० शाङ्गििे  के सांगीवतक यािा को जान पाएगं े। 

 स्ि० प० शाङ्गििे  के संगीत के प्रवत वनःस्िाथम प्रेम और जनून को जान पाएगं।े 

 स्ि० प० शाङ्गििे  के सांगीवतक योगिान को जान पाएगं।े  

 स्ि० प० शाङ्गििे  के सांगीवतक योगिान के साथ साथ इनके वशष्यों और इनकी उपलवब्ियों को जान पाएगं।े  

इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल उस्ताि विलायत खााँ और पंवडत वनवखल बैनज  के जीिन पिरचय का 

ध्ययन कर परएगं,े बवकक इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके 

संगीत के प्रवत दृविकोण में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन और सांगीवतक यािा म ेपिरपक्क्िता का 

धनभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

2.3  पं० विष्णु वदगंबर पलुस्कर 

 

आिवुनक समय में वजतना भी संगीत का प्रचार ह,ै इसका मखु्य श्रेय स्ि० पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर को प्राप्त होता 

ह।ै आपने सङ्गीत के प्रचार में आना सारा जीिन धपमण कर विया। आप का जन्म सन ्1872 के 10 धगस्त (श्रािण 

पवूणममा) को कुरंूििाड़ िरयासत के बेलगांि नामक ग्राम में हुआ। वपता का नाम विगम्बर गोपाल और माता का नाम 

गगंा िबेी था। वपता जी एक धच्छे कीतमनकार थे। उन्होंने पंवडत जी को धगं्रेजी वशक्षा विलानी शरुू वकया। बाकया- 

िस्था में िीपािली के विन आवतशबाजी से विष्ण ुके आंखों की ज्योवत क्षीण हो गई। िलस्िरूप उनकी पढाई बंि हो 

गई। आाँख के वबना कोई उवचत िंिा न वमलने के कारण वििश होकर आपके वपता ने आपको संगीत वसखाने का 

सोचा। उन्हें वमरज के प०ं बालक ष्ण बआु इचलकरजीकर के पास सङ्गीत-वशक्षा के वलये भजे विया। वमरज िरयासत के 

तत्कालीन महाराजा ने उनको राजाश्रय ि ेविया और उनके वलये प्रत्येक प्रकार की व्यिस्था कर िी। 
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एक बार वमरज में एक सािमजवनक सभा आयोवजत की गई और िरयासत के सभी प्रवतवित व्यवक्तयों को वनमवन्ित वकया 

गया । विष्ण ुविगम्बर जी को बलुाया गया वकन्त ुउनके गरुू जी को वनमवंित नहीं वकया। पं० जी ने इसका कारण जानना 

चाहा। पछूने पर उन्हें आश्चयमजनक उत्तर वमला वक धरे ! ि ेतो गियैे हैं। उन्हें वनमवन्ित करने की क्या आिश्यकता ? 

धपने पजू्य गरुू और गियैों के विषय में कह ेगये ये िाक्य उनके हिय में घसु गये। उन्होंने उसी क्षण संगीतजों की िशा 

सिुारन,े समाज में संगीत को उच्च स्थान विलाने तथा संगीत का प्रचार करने का दृढ संकल वकया । 

सन ् १८६६ में राजाश्रय के सभी सखुों को छोड़कर धपने उद्दशे्यो की पवूत वलये भ्रमण के वलये वनकल पड़े। सिम 

प्रथम ि ेसतारा गये। िहााँ उनका स्िागत हुआ और उनका गायन कायमक्रम बहुत सिल रहा। इस प्रकार िहााँ के लोगों में 

सङ्गीत और सङ्गीतज्ञों के प्रवत श्रद्धा उत्पन्न वकया । इसके बाि ि ेउत्तर प्रिशे, बङ्गाल, वबहार, उड़ीसा, महाराष्र तथा 

बम्बई प्रान्तों के मखु्य मखु्य नगरों में गये । जहां भी गये धपने गायन से लोगों को मोवहत वकया और उनमें संगीत सीखन 

की भािना उत्पन्न की। 

जनता में संगीत के प्रचाराथम विष्ण ुविगम्बर जी ने यह सोचा वक सिमप्रथम गीत के ि गार रस के भद्द शब्िों को वनकाल 

कर भवक्त रस के सनु्िर शब्िों को रक्खा जाय और संगीत के कुछ विद्यालय स्थावपत वकय ेजााँय, जहााँ संगीत की वशक्षा 

िी जा सके। उन्होंने बहुत से गीत के शब्िों में पिरितमन वकया और ५ मई सन ्१६०१ को लाहौर में एक संगीत संस्था, 

'गांििम महाविद्यालय' की स्थापना की। संस्था को ठीक प्रकार से चलाने के वलये उन्हें बीच-बीच में आवथमक सकटों का 

सामना करना पड़ा। प्रारम्भ में कई विनों तक विद्यालय में कोई व्यवक्त प्रिशे के वलये नहीं गया, वकन्त ुपवडत जी वनराश 

नहीं हुये। स्कूल के समय ि ेस्ियं तानपरुा लेकर धभ्यास करते। कुछ विनों के बाि विद्यावथमयों की संख्या िीरे-िीरे बढती 

गई। उसी बीच उन्हें धपने वपता की म त्य ुका िखुि समाचार प्राप्त हुआ, वकन्त ुि ेविद्यालय के कायों में इतन व्यस्त रह े

वक ऐसे समय पर भी घर नहीं जा सके । 

सन ्१६०८ में पंवडत जी ने बम्बई में गांििम महाविद्यालय की एक शाखा खोली। िहााँ पर उन्हें लाहौर की तलुना में 

धविक सिलता वमली तथा विद्यावषयों को संख्या बहुत कािी बढ गई। लगभग पन्द्रह िषों तक विद्यालय का कायम 

सचुारु रूप से चलता रहा। वनजी भिन लेने में वक्यालय को कािी कजम लेना पड़ा। कुछ समय तक िह िऋण धिा नहीं 

वकया जा सका। िलस्िरूप भिन ऋण में चला गया और विद्यालय बन्ि हो गया। इससे ि ेबहुत वनराश हुये और उनमें 
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इस संसार से विरक्त की भािना जाग्रत हुई। िे गरेुआ िस्त्र पहनने लग ेऔर हर समय 'रघपुवत राघि राजाराम... कहने 

लग े। इसके बाि उन्होने नावसक में 'राम नाम आश्रम' की स्थापना की। 

िवैिक काल में प्रचवलत आश्रम प्रणाली के आिार पर पलसु्कर जी ने लगभग सौ वशष्यों को तैयार वकया। उनके 

धविकांश वशष्य उनके पक्ष साथ रहते थे। उनके खाने-पीने, रहने तथा वशक्षा का प्रबन्ि ि ेस्ियं वनःशकुक करते । उनके 

वशष्यों में िी० ए० कशालकर, ओमकार नाथ ठाकुर, बी० आर० ििेिर, िी० एन० ठकार, िी० एन० पटििन, 

नारायण राि व्यास आवि विशेष रूप से उकलेखनीय हैं। उन्होंने एक नई स्िरवलवप पद्धवत की रचना की जो उनके नाम से 

सम्बद्ध ह।ै उन्होंने लगभग पच्चास पसु्तकें  वलखीं, वजनके नाम हैं- सगीत बाल प्रकाश, बाल बोि, बास भागों म ेराग 

प्रिशे, सगीत वशक्षक, राष्रीय संगीत, मवहला सगीत आवि । 'सगीताम त प्रिाह' नामक मावसक पविका भी कुछ समय 

तक वनकालते रह।े सन ्१६३० में उन्हें लकिा मार गया विर भी धपना कायम-क्षमता के धनुकूल सगीत-सेिा करते रह।े 

धत में 21 धगस्त सन ्1931 को उन्होंने धपने प्राण त्याग विये। उनके बारह पिु हुये वजनमें से ध यारह पिु की म त्य ु

बाकयािस्था में ही हो गई। पंवडत जी के केिल एक पिु ित्तािेय विष्ण ुपलसु्कर धपने जीिन के ३५ िषों तक संगोत की 

सेिा करते रह,े वकन्त ुईश्वर की विडम्बना कौन जाने । सन ्१६५५ की विजयािशमी को उनका भी िहेािसान हो गया। 

पंवडत जी के धनेक वशष्य इस समय सारे उत्तरी वहन्िसु्तान में सगीत का प्रचार कर रह ेहैं और उनके द्वारा स्थावपत संस्था 

'गांििम महा- विद्यालय' संगीत की धकथ सेिा कर रही ह।ै  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

2.1 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलुस्कर का जन्म कब हुआ? 

1) 10 धगस्त 1875  

2) 10 धगस्त 1872  

3) 10 जनू1872  

4) 10 विसम्बर 1872 

2.2 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलुस्कर के वपता का नाम क्या था? 

1) विगम्बर गोपाल  
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2) नायक बक्श  

3) वमयां शोरी  

4) धन्य 

2.3 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलुस्कर की माता का नाम क्या था? 

1) माया ििेी   

2) वगिरजा ििेी   

3) गगंी ििेी   

4) वसदे्धश्वरी ििेी 

2.4 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलुस्कर द्वारा खोले गए संगीत महाविद्यालय का नाम क्या था? 

1) आयम महाविद्यालय   

2) 'गांििम महाविद्यालय  

3) संगीत महाविद्यालय  

4) नाि महाविद्यालय  

2.5 पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलुस्कर का िहेांत कब हुआ? 

1) 21 धगस्त सन ्1937  

2) 21 मई सन ्1931   

2) 21 धगस्त सन ्1933   

4) 21 धगस्त सन ्1931 

2.4 शारंग देि 

पंवडत विष्ण ु विगम्बर पलसु्कर  और स्ि० प० शाङ्गििे की धमर क वत 'संगीत रत्नाकर' से सभी संगीत-वजज्ञास ु

पिरवचत हैं। उसने धपने पहले के सभी ग्रन्थों का सार इस पसु्तक में संकवलत वकया ह।ै इसवलए वकसी भी प्राचीन सिभम 

के वलय इसी ग्रन्थ का आिश्यकता होती ह।ै वसंहभपूाल, केशि एिम ्कवकल- नाथ ने संस्क त में एिम ्वबठ्ठल ने तेलग ू
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भाषा में इस पर टीका वलखी। यह ग्रन्थ मखु्य सात ध्यायों में विभक्त ह ै - स्िरा्याय, रागा्याय, प्रकीिाम्याय, 

ताला्याय एिम ्न त्या्याय। प्रत्येक इकाई के धन्त- गतं पािरभावषक शब्िों की व्याख्या औरं धन्य आिश्यक सामग्री 

िी गई ह।ै सगीत के सभी तत्िों पर प्रकाश डालने से उसकी सिाांग विद्वता का पिरचय वमलता ह।ै भरत के समान उसने 

'सारणो चतिुयी' नामक प्रयोग का सम्पािन तो वकया, वकन्त ुउसने उसके समान स्िर ि.णा पर नहीं बवकक श्रवुत िीणा 

पर प्रयोग वकया। शारगििे ने गिार ग्राम का विस्त त िणमन वकया ह ैजो उस समय लपु्त प्राय सा हो रहा था। उसने सभी 

रागों को िस िगों में बााँटा जो 'िस विवि राग िग करण के नाम से प्रवसद्ध ह।ै यह ग्रन्थ िोनों सगीत पद्धवतयों का आिार 

ग्रन्थ माना जाता ह।ै इसको रचना तेरह्वों शताब्िों में माना जाती ह।ै सिू शलैी में वलख ेजाने के कारण कुछ स्थानों को 

समझना मवुश्कल हो गया ह ैऔर एक के धनेक धथम लगाये जाने लग ेहैं। 

शाङ्ग ििे के जन्म-काल के विषय में विद्वानों में मतभिे ह।ै धविकांश विद्वान इनका जन्म तेरहिीं शताब्िी का पिूामिम 

मानते ह।ै इनके पूिमज कश्मार के वनिासी थे जो कुछ कारणिश िवक्षण भारत में जा कर बस गये थे। शाङ्ग ििे के वपता 

शोडल, िौलताबाि के तत्कालीन नरेश के यहााँ वनयकु्त थे। शारगििे प्रवतभािान व्यवक्त होने के कारण उन्हें भी राजाश्रय 

प्राप्त हो गया। उनकी म त्य ुतेरहिी शताब्िी के उत्तरािम में हुई । 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

2.6 पंवडत शारंगििे की क वत का नाम क्या ह?ै 

1 संगीतांजली 

2 राग पिरचय 

3 संगीत रत्नाकर 

4 संगीत पािरजात 

2.7 संगीत रत्नाकर ग्रंथ म ेवकतने ध्याय ह?ै 

1 सात  

2 िो  

3 पााँच 
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4 धन्य 

2.8 संगीत रत्नाकर ग्रंथ का संस्क त भाषा म ेटीका इनम ेसे वकसने वकया था? 

1 व्यंकटमखी 

2 वसंह भपूाल   

3 तानसेन  

4 कोई नहीं 

2.9 संगीत रत्नाकर ग्रंथ का तेलग ुभाषा म ेटीका इनम ेसे वकसने वकया था? 

1 व्यंकटमखी  

2 वबठल   

3 तानसेन  

4 कोई नहीं 

2.10 िस विि राग िग करण वकसकी िें ह?ै 

1 शारंगििे  

2 स्िामी त्यागराज  

3 विलककप एक और िो   

4 धन्य 

2.5 सारांश 

पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर और स्ि० प० शाङ्गििे भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपूणम विषय ह,ै वजसके 

वबना धच्छे संगीत की ककपना भी नहीं की जा सकती। इनके जीिन पिरचय के ध्ययन से इनके द्वारा रवचत रचनाओ ं

और क वतयों को समझने और जानने का धिसर वमलता ह,ै जो वकसी भी संगीत रवसक के सांगीवतक जीिन के वलए 

सोने पर सहुाग े िाली बात हो जाती ह।ै इनके जीिन पिरचय के ध्ययन से शास्त्रीय संगीत के वक्रयात्मक और 
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रचनात्मक पक्ष म ेमजबतूी, तैयारी और पिरपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको धनायास ही मिंमधु ि करती हैं। शास्त्रीय 

संगीत म ेसंगीतज्ञ के गायन िािन और सांगीवतक सिर म ेप्रेरणा, रंजकता और पिरपक्क्िता आती ह।ै  

2.6 शब्दािली 

 पद्मश्री (Padamshree): िशे के सिोच्च परुस्कारों म ेसे एक। 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना 

करने में मिि करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनविमि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभन्न धनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभन्न ऊजामओ ंको स्थान िनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषमक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमामण होता ह।ै 

 धलंकार (Alankaar): संगीत में आकषमकता और सौंियम को बढाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

धलंकार कहा जाता ह।ै 
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 वसतार (Sitar): भारतीय शास्त्रीय संगीत का ऐसा तंिी िाद्य यंि जो आज वकसी भी पिरचय का मोहताज नहीं रह 

गया ह।ै  

2.7 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

2.1 उत्तर: 2 

2.2 उत्तर: 1  

2.3 उत्तर: 3  

2.4 उत्तर: 2 

2.5 उत्तर:  4 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

2.6 उत्तर: 3 

2.7 उत्तर: 1 

2.8 उत्तर: 2  

2.9 उत्तर: 2 

2.10 उत्तर: 1  

2.8 संदभम 
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श्रीिास् ति, हिरश् चद्र. (2010). राग पिरचय (भाग 4), संगीत सिन प्रकाशन, इलाहबाि।  

प्रो. केशि शमाम द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 
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डॉ. म त्युंजय शमाम द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. वनममल वसंह द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

2.9 भनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हिरश् चद्र. (2015). राग पिरचय (भाग 2), संगीत सिन प्रकाशन, इलाहबाि। 

श्रीिास् ति, हिरश् चद्र. (1998). मिरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सिन प्रकाशन, इलाहबाि। 

2.10 पाठगत प्रश् न 

पंवडत विष्णु वदगम्बर पलसु्कर 

प्रश् न 1. पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर का संवक्षप्त पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 2. पंवडत विष्ण ु विगम्बर पलसु्कर  का संवक्षप्त जीिन पिरचय और इनके सांगीवतक योगिान पर विस्त त िणमन 

कीवजए।  

प्रश् न पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलुस्कर  का जीिन पिरचय और इनकी सांगीवतक उपलवब्ियों पर विस्त त प्रकाश डालें। 

प्रश् न 4. पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर  द्वारा रवचत रचनाओ ंका विस्तार सवहत िणमन करें।  

पंवडत ांयदेि  

प्रश् न 1. स्ि० प० शाङ्गििे का संवक्षप्त पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 2. स्ि० प० शाङ्गििे का संवक्षप्त जीिन पिरचय और इनके सांगीवतक योगिान पर विस्त त िणमन कीवजए।  

प्रश् न 3 स्ि० प० शाङ्गििे का जीिन पिरचय और इनकी सांगीवतक उपलवब्ियों पर विस्त त प्रकाश डालें। 

प्रश् न 4. स्ि० प० शाङ्गििे द्वारा रवचत रचनाओ ंएि ंक वतयों का विस्तार सवहत िणमन करें। 
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इकाई-3 

मीन्ड, खटका, सूत-घसीट, कण और कंृतन 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

3.1 भवूमका 

3.2 उद्दशे्य 

3.3 मीन्ड पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

3.4 खटका तथा मकु  पिरचय 

           स् ियं जांच धभ् यास 2 

3.5 सतू तथा घसीट 

           स् ियं जांच धभ् यास 3 

3.6 कण पिरचय  

           स् ियं जांच धभ् यास 4 

3.7 क ं तन 

           स् ियं जांच धभ् यास 5 

3.8 सारांश 

3.9 शब्िािली 

3.10 स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

3.11 संिभम 
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3.12 धनशुवंसत पठन 

3.13 पाठगत प्रश् न 
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3.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA201 की यह तीसरी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में, मीन्ड, खटका मकु , सतू घसीट, कण और क ं तन का धथम 

पिरचय और विस्त त ध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरण विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कणमवप्रय, 

िवैचितापणूम तथा आनंििायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को धपने मचं प्रिशमन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों में मिरुता और िवैचत्र्य लाने के वलए तथा शास्त्रीय संगीत का आिार दृढ करने के वलए 

आिारभतू विषय मीन्ड, खटका मकु , सतू घसीट, कण और क ं तन विषयों का ध्ययन वकया जाता ह।ै इन विषयों के 

ध्ययन से  गायक या िािक को शास्त्रीय संगीत के आिार का ज्ञान होता ह ैऔर मीन्ड, खटका मकु , सतू घसीट, कण 

और क ं तन के आपसी सामजंस्य से जब संगीत प्रिशमन वकया जाता ह ैतो श्रोता धनायास ही प्रिुवकलत हो उठते हैं। 

इस इकाई के ध्ययन के पश् चात ्विद्याथ  मीन्ड, खटका मकु , सतू घसीट, कण और क ं तन विषय का धथम पिरभाषा 

का विस्तार से ध्ययन कर पाएगं े तथा साथ ही शास्त्रीय संगीत के आिारभतू विषयों म ेधपनी पकड़/मजबतूी कर 

सकें ग।े 

3.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 मीन्ड विषय का धथम समझ सकें ग।े 

 खटका विषय का धथम समझ सकें ग।े 

 मकु  विषय का धथम समझ सकें ग।े 

 सतू-घसीट विषय का धथम समझ सकें ग।े 

 कण विषय का धथम समझ सकें ग।े 
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 क ं तन विषय का धथम समझ सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल खटका मकु , सूत घसीट, कण और क ं तन विषय के तकनीकी पहलओु ंको 

जान पाएगं,े बवकक इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत 

के प्रवत दृविकोण में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन म ेपिरपक्क्िता का धनभुि भी प्राप् त होगा, जो वक 

उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

3.3  मींड़ 

वकसी वनवश्चत स्िर से िसूरे वनवश्चत स्िर तक घषमण द्वारा जाना मीड़ कहलाता ह।ै मीड़ में एक स्िर से िसूरे स्िर तक जाने 

के वलए नीचे के स्िरों को केिल स्पशम माि करते हैं तथा बीच के स्िरों को खींचते हुए वनवश्चत स्िर पर आ जाते हैं। मींड़ 

में रंजकता तथा कोमलता धविक आ जाती ह।ै यह भी प्राचीन गमक का एक प्रकार ह।ै मींड़ को वनकालने के वलए िो 

स्िरों के ऊपर उकटा चााँि बनाते हैं। िो स्िरों के ऊपर उकटा चााँि बनाते हैं, जसैे-प ग या सां प प स ेग कहन ेमें म का 

स्पि उच्चारण नहीं होगा, परन्त ुप ग तक आिाज खींचने में म का स्पशम हो जाएगा।  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

3.1 मीन्ड के वलए क्या वचन्ह हैं? 

1) स्िरों के ऊपर खड़ी रेखा 

2) स्िरों के ऊपर सीिी रेखा 

3) स्िरों के ऊपर उकटा चााँि 

4) स्िरों के ऊपर सीिा चााँि 

3.2 मीन्ड के वलए वचन्ह कौन सा ह?ै 

1) सां प 

2) सां प 
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3) सां प ं

4) कोई नहीं 

3.4 खटका तथा मुकी 

खटका तथा मकु  गमक के ही प्रकार हैं, वजन्हें वहन्िसु्तानी संगीत-पद्धवत में स्ितन्ि नाम ि ेविये गये हैं। खटका और मकु  

स्िुिरत गमक (प्राचीन गमक का एक प्रकार) के धन्तगमत आते हैं। गायन तथा िािन में जब िो स्िरों को झटके के साथ 

गाते धथिा बजाते हैं तब िह खटका कहलाता ह।ै 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

खटके और मकु  का प्रयोग धविकतर ठुमरी, िािरा, टप्पा आवि खटके में सनुने को वमलता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

3.3 खटका और मकु  वकसके प्रकार हैं? 

1) कण के  
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2) क ं तन के  

3) गमक के  

4) कोई नहीं   

3.4 गायन तथा िािन में जब िो स्िरों को झटके के साथ गाते धथिा बजाते हैं तब िह …………………. 

कहलाता ह।ै 

1) कण 

2) खटका 

3) मीन्ड  

4) कोई नहीं  

3.5 सतू भथिा घसीट 

सतू प्रायः वबना परि ेके िाद्यों पर बजायी जाती हैं तथा वसतार पर इसे घसीट के नाम से पकुारते हैं। एक परि ेसे आरम्भ 

करते हुए वकसी िरूस्थ परिे तक वमजराब के एक ही प्रकार में घसीटते हुए जाने की वक्रया 'घसीट' धथिा 

'सतू' कहलाती ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

3.5 परि ेिाले िाद्य पर बजाई जाती ह?ै 

1) मीन्ड  

2) घसीट  

3) सतू 

4) कोई नहीं  

3.6 वबना परि ेिाले िाद्य पर बजाई जाती ह?ै 

1) मीन्ड  

2) घसीट  
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3) सतू 

4) कोई नहीं  

3.6 कण 

वकसी स्िर को पास िाले वकसी िसूरे स्िर से धकप स्पशम करना 'कण' कहलाता ह।ै यह पिूमित  स्िर का हो सकता ह ै

धथिा परित  स्िर का भी। वजस स्िर को कण लगाना हो िह स्पि रूप से गाया-बजाया जाता ह ैपरन्त ुऐसा करते समय 

कण-स्िर का हकका सा स्पशम शरुू में वकया जाता ह।ै उिाहरणाथम, िीणा पर यवि प को ि का कण िनेा हो, तो ि के परि े

पर ि बजाकर तरंुत उाँगली को पंचम पर ले जाया जाता ह।ै यह धलंकार छोटा सा होन ेपर भी धत्यन्त महत्ि का ह।ै कई 

रागों का धवस्तत्ि इन कण-स्िरों पर वनभमर हुआ करता ह।ै 

पाश्चात्य संगीत में भी कण-स्िर होते हैं। िहााँ इनको 'ग्रेस नोट' कहा जाता ह।ै िहााँ इनका महत्ि उतना धविक नहीं ह ै

वजतना भारतीय संगीत में। 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

3.7 वकसी स्िर को पास िाले वकसी िसूरे स्िर से धकप स्पशम करना कहलाता ह।ै 

1) मीन्ड 

2) खटका 

3) कण 

4) धन्य  

3.8 पाश्चात्य संगीत म ेकण को क्या कहा जाता ह?ै 

1) ग्रेस नोट 

2) मलेोडी  

3) स्लर 

4) कोई नहीं 

3.7 कंृतन 
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यह तंत-ुिाद्य की एक विवशि वक्रया ह,ै वजसके धतंगमत एक बार ही िा या रा बजाकर उसी ्िवन में एक से धविक पिों 

में स्िर वनकाले जाते हैं। इन स्िरों को वनकालने के वलए धलग से िा या रा बजाने की आिश्यकता नहीं होती।  

3.8 सारांश 

खटका मकु , सतू घसीट, कण और क ं तन विषय भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपणूम विषय ह,ै वजसके वबना 

धच्छे संगीत की ककपना भी नहीं की जा सकती। धलंकारों के धभ्यास से शास्त्रीय संगीत के आिार म ेमजबतूी, तैयारी 

और पिरपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको धनायास ही मंिमधु ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेलय धभ्यास से संगीतज्ञ 

के गायन िािन म ेरंजकता और पिरपक्क्िता आती ह।ै राग म ेधगर खटका मकु , सतू घसीट, कण और क ं तन का सही 

तालमेल हो तो रसानभुवूत धनायास ही हो जाती ह।ै 

3.9 शब्दािली 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): सप्तक के स्िरों को जब धलंकारों के रूप म ेयार राग म ेतानों या तोड़ों के रूप म ेताल के साथ 

बजाया जाता ह ैतो श्रोता उसे सनुकर धनायास ही मिंमधु ि हो जाता ह।ै संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल 

कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना करने में मिि करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनविमि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभन्न धनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै श्रवुतयों से ही सप्तक के स्िरों का वनमामण हुआ ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभन्न ऊजामओ ंको स्थान िनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 
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 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषमक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमामण होता ह।ै 

3.10 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

स् ियं ांांच भ्‍ यास 1 प्रश्नक के उतर  

3.1) उत्तर: 3 

2) उत्तर 1 

स् ियं ांांच भ्‍ यास 2 प्रश्नक के उतर  

3.3) उत्तर: 3  

4) उत्तर: 2 

स् ियं ांांच भ्‍ यास 3 प्रश्नक के उतर  

3.5) उत्तर: 2  

3.6) उत्तर: 3  

स् ियं ांांच भ्‍ यास 4 प्रश्नक के उतर  

3.7) उत्तर: 3 

3.8) उत्तर: 1 

3.11 संदभम 
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डॉ. म त्युंजय शमाम द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. वनममल वसंह द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

3.12 भनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हिरश् चद्र. (2015). राग पिरचय (भाग 2), संगीत सिन प्रकाशन, इलाहबाि। 

श्रीिास् ति, हिरश् चद्र. (1998). मिरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सिन प्रकाशन, इलाहबाि। 

3.13 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. खटका का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 2. मकु  का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 3. सतू घसीट का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 4. कण का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 5. क ं तन का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 6. खटका मकु , सतू घसीट, कण और क ं तन का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 7. खटका मकु  और क ं तन का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 8. खटका मकु  और कण का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 9. सतू घसीट और क ं तन का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 10. सतू घसीट और कण का पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 11. खटका मकु , सतू घसीट का पिरचय वलवखए । 
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इकाई- 4 

राग मारू विहाग, राग मालकौंस और राग िंृदिानी सारंग  
   

इकाई की रूपरेखा  

 

4.1 भवूमका 

4.2 उद्दशे्य 

4.3 मारू विहग राग पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

4.4 मालकौंस राग पिरचय  

           स् ियं जांच धभ् यास 2 

4.5 ि िंिानी सारंग राग पिरचय 

           स् ियं जांच धभ् यास 3 

4.6 सारांश 

4.7 शब्िािली 

4.8 स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

4.9 संिभम 

4.10 धनशुवंसत पठन 

4.11 पाठगत प्रश् न 
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4.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA201 की यह चौथी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशेष रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में मारू विहाग, मालकौंस और ि िंिानी सारंग का धथम पिरचय 

और विस्त त ध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरण विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कणमवप्रय, 

िवैचितापणूम तथा आनंििायक होता ह।ै रागों के िािी सिािी और धनिुावि स्िरों के साथ धगर सही न्याय वकया जाए 

तो राग धनायास ही श्रोता को मिंमधु ि कर ितेे हैं। मारू विहाग, मालकौंस और ि िंिानी सारंग राग भी ऐसे ही मिरु राग 

ह ैवजनके ध्ययन के पश्चात विद्याथ  इन रागों को समझ सकेगा और इनके धभ्यास से धपने वक्रयात्मक पक्ष को उच्च 

स्तर पर वनखार सकता ह।ै 

4.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 मारू विहाग राग का धथम समझ सकें ग।े 

 मालकौंस राग का धथम समझ सकें ग।े  

 ि िंिानी सारंग राग का धथम समझ सकें ग।े 

इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल मारू विहाग, मालकौंस और ि िंिानी सारंग राग के तकनीकी पहलओु ंको 

जान पाएगं,े बवकक इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत 

के प्रवत दृविकोण में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन म ेपिरपक्क्िता का धनभुि भी प्राप् त होगा, जो वक 

उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

4.3  राग मारू विहाग पररचय 

राग- मारू विहाग  

थाट- ककयाण  



 

 39  

 

जावत- औड़ि-सम्पणूम 

िािी- ग 

संिािी- वन   

स्िर- म तीव्र और म शदु्ध और शषे स्िर शदु्ध 

िवजमत स्िर- आरोह म ेरे ि  

न्यास- ग प वन 

समय- रावि प्रथम पहर 

समप्राक वतक राग- विहाग, ककयाण  

आरोह- व  न सा म ग म प वन सां 

धिरोह- सां वन ि प म ग म ग रे सा 

पकड़- ग म प म ग, म ग रे सा, वन सा म ग म प  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

4.1 राग मारू विहाग का िािी स्िर कौन सा ह ै? 

1) ग  

2) ि 

3) प  

4) कोई नहीं 

4.2 राग मारू विहाग का संिािी स्िर कौन सा ह ै? 

1) ग  

2) ि 
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3) वन 

4) कोई नहीं 

4.3 राग मारू विहाग की जावत क्या ह?ै  

1) औड़ि - सम्पणूम 

2) सम्पणूम- षाड़ि 

3) षाड़ि- सम्पणूम 

4) कोई नहीं 

4.4 राग मारू विहाग का समप्राक वतक राग कौन सा ह?ै  

1) भरैि  

2) ककयाण 

3) िशे  

4) कोई नहीं 

4.5 राग मारू विहाग का थाट कौन सा ह?ै  

1) ककयाण  

2) वबलािल 

3) आसािरी 

4) कोई नहीं 

4.4 राग मालकौंस पररचय 

राग- मालकौंस 

थाट- भरैिी 

जावत- औड़ि- औड़ि  

िािी- म 
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संिािी- सा  

स्िर- ग ि वन कोमल सभी स्िर शदु्ध  

िवजमत स्िर- रे और प  

न्यास- सा म   

समय- रावि तीसरा पहर 

समप्राक वतक राग- चंद्रकौंस 

आरोह- सा ग म ि वन सां  

धिरोह- सां वन ि म ग म ग सा  

पकड़- ध़ व  न सा म, ग म ग सा  

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

4.6 राग मालकौंस का िािी स्िर कौन सा ह ै? 

1) म 

2) ि 

3) प  

4) कोई नहीं 

4.7 राग मालकौंस का संिािी स्िर कौन सा ह ै? 

1) रे 

2) ि 

3) सा  

4) कोई नहीं 
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4.8 राग मालकौंस की जावत क्या ह?ै  

1) सम्पणूम - सम्पणूम 

2) सम्पणूम- षाड़ि 

3) षाड़ि- सम्पणूम 

4) कोई नहीं 

4.9 राग मालकौंस का समप्राक वतक राग कौन सा ह?ै  

1) भरैि  

2) कवलंगड़ा 

3) चंद्रकौंस 

4) कोई नहीं 

4.10 राग मालकौंस का थाट कौन सा ह?ै  

1) भरैिी 

2) वबलािल 

3) भरैि 

4) कोई नहीं 

4.5 राग िृंदिानी सारंग पररचय 

राग ि िंिानी सारंग 

थाट- कािी 

जावत- औड़ि-औड़ि  

िािी- रे 

संिािी- प 



 

 43  

 

स्िर- िोनों वनषाि, शषे स्िर शदु्ध  

िवजमत स्िर- ग और ि  

न्यास- रे प सा 

समय- म्यान्ह 

समप्राक वतक राग- सरू मकहार 

आरोह- व  न सा रे म प वन सा ं

धिरोह- सां वन प म रे सा 

पकड़- रे म प वन प, म रे व  न सा, म रे रे म प म रे व  न सा रे सा   

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

4.11 राग ि िंिानी सारंग का िािी स्िर कौन सा ह ै? 

1) रे 

2) ि 

3) प  

4) कोई नहीं 

4.12 राग ि िंिानी सारंग का संिािी स्िर कौन सा ह ै? 

1) म  

2) प 

3) रे   

4) कोई नहीं 

4.13 राग ि िंिानी सारंग की जावत क्या ह?ै  
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1) सम्पणूम - सम्पणूम 

2) सम्पणूम- षाड़ि 

3) औड़ि – औड़ि 

4) कोई नहीं 

4.14 राग ि िंिानी सारंग का गायन िािन समय कौन सा ह?ै  

1) सबुह का प्रथम पहर 

2) सायंकाल 

3) म्यान्ह  

4) कोई नहीं 

4.15 राग ि िंिानी सारंग का थाट कौन सा ह?ै  

1) आसािरी 

2) ककयाण 

3) कािी 

4) कोई नहीं 

4.6  सारांश 

मारू विहाग, मालकौंस और ि िंिानी सारंग राग भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपणूम विषय ह,ै वजसके वबना 

धच्छे संगीत की ककपना भी नहीं की जा सकती। ताल के धभ्यास से शास्त्रीय संगीत म ेतैयारी और पिरपक्क्िता आती 

ह,ै जो श्रोताओ ंको धनायास ही मिंमधु ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेमारू विहाग, मालकौंस और ि िंिानी सारंग राग 

धभ्यास से संगीतज्ञ के गायन िािन म ेरंजकता और पिरपक्क्िता आती ह।ै  

4.7 शब्दािली 

 ताल (Taal): संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना 

करने में मिि करता ह।ै 
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 लय (Lay): संगीत के समान गवत को लय कहते हैं, संगीत में लय धत्यंत महत्पणूम हैं, लय के वबना संगीत की 

ककपना भी करना धसंभि हैं।  

 मािा (Matra): ताल की इकाई को मािा कहते हैं।  

 ताली (Taali): सम के धलािा धन्य विभागों की पहली मािा पर जहााँ हथेली पर िसुरे हाथ की हथेली के 

आघात द्वारा ्िवन उत्पन्न की जाती ह,ै उसे ताली कहते हैं।  

 खाली (Khali): ताल ितेे समय जहााँ विभाग की प्रथम माि पर ्िवन न करके केिल हाथ वहलाकर इशारा कर 

ितेे हैं, उसे 'खाली' कहते हैं. धविकतर खाली ताल के बीच की माि धथिा उसके आस पास हीं कहीं पड़ती ह।ै  

 विभाग (Vibhag): ताल को कुछ वनवश्चत मािाओ ंमें बांटना वजससे भरे एि ंखाली जगहों का पता लग ेउसे 

विभाग कहते हैं 

 

4.8 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

4.1) उत्तर : 1  

4.2) उत्तर: 3  

4.3) उत्तर: 1   

4.4) उत्तर: 2 

4.5) उत्तर: 1  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2 

4.6) उत्तर : 1 

4.7) उत्तर: 3  

4.8) उत्तर: 4   
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4.9) उत्तर: 3 

4.10) उत्तर: 1   

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 3  

4.11) उत्तर: 1  

4.12) उत्तर: 2  

4.13) उत्तर: 3 

4.14) उत्तर: 3 

4.15) उत्तर: 2   
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4.11 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. मारू विहाग राग का संवक्षप्त पिरचय वलखें। 

प्रश् न 2. मालकौंस राग का संवक्षप्त पिरचय वलख।े  

प्रश् न 3 ि िंिानी सारंग राग का संवक्षप्त पिरचय वलखें।  

प्रश् न 4. मारू विहाग, मालकौंस और ि िंिानी सारंग रागों के संवक्षप्त पिरचय वलखें।  
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इकाई-5  

ख्याल और धु्रपद 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

5.1 भवूमका 

5.2 उद्दशे्य 

5.3 ख्याल पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

5.4 ध्रपुि पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 2 

5.5 सारांश 

5.6 शब्िािली 

5.7 स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

5.8 संिभम 

5.9 धनशुवंसत पठन 

5.10 पाठगत प्रश् न 
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5.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA201 की यह पााँचिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में ख्याल और ध्रपुि का धथम पिरचय और विस्त त ध्ययन 

वकया गया ह।ै 

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरण विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कणमवप्रय, 

िवैचितापणूम तथा आनंििायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को धपने मचं प्रिशमन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। राग िािन म ेवजस प्रकार गतें बजाई जाती ह ैठीक उसी प्रकार गायन मे भी राग के छोटे बड़े ख्याल 

गाए जाते हैं। ख्याल गायन से पहले ध्रपुि गायन प्रचार म ेथा। वजसे मिामना गायकी भी काहा जाता था।  

इस इकाई के ध्ययन के पश् चात ्विद्याथ  ख्याल और ध्रपुि विषय का धथम पिरभाषा और इनके प्रकार और रूपों के 

बारे म ेविस्तार से ध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िािन पर धलंकारों के धभ्यास से धपने िािन म ेमिरुता ला 

सकें ग।े विद्याथ  इस विषय के ध्ययन के पश्चात स्ियं धलंकार बनाने म ेसमथम हो सकें ग।े 

5.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 ख्याल का धथम और पिरचय समझ पाएगं।े  

 ख्याल का धथम और ख्याल के प्रकारों को जान पाएगं।े  

 ध्रपुि का धथम समझ पाएगं।े 

 ध्रपुि का धथम पिरभाषा और इसके प्रकारों को समझ सकें ग।े  

इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल ख्याल और ध्रपुि विषय का ध्ययन कर परएगं,े बवकक इसके गहरे 

सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोण में गहराई और 

सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन और सांगीवतक यािा म ेपिरपक्क्िता का धनुभि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके 

भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 
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5.3  ख्याल पररचय  

"ख्याल" एक िारसी शब्ि ह ैवजसका धथम ह ैककपना, विचार, सरजना इत्यावि। जब कोई गायक वकसी राग में बंिे हुए 

गीत को गाकर धपनी ककपना और बवुद्ध के धनसुार, राग के वनयमों को ्यान में रखते हुए, उसको आलाप तथा तान 

द्वारा वभन्न-वभन्न धलंकारों से सशुोवभत करता ह,ै तब उस गायकी को ख्याल के नाम स ेसम्बोवित वकया जाता ह।ै 

ख्याल भी एक तरह का गायन ह।ै आजकल यह वहन्िसु्तान का एक ऊाँ चे िज ेका गायन माना जाता ह।ै 

ख्याल शैली का आविष्कार वकसने वकया इसके विषय में विवभन्न मत हैं। कुछ विद्वानों का कहना ह ै वक ख्याल का 

आविष्कार16िीं शताब्िी के जौनपरु के सकुतान हुसैन शक  ने वकया। इसके विपरीत कुछ विद्वानों का कहना ह ै वक 

ख्याल का आविष्कार हुसैन शक  ने नही वकया धवपत ुिह केिल ख्याल का प्रेमी था तथा उसके समय में ख्याल का 

प्रचार धच्छा हुआ। श्री भातखण्डे जी का कहना ह ैवक ख्याल की तरह गाने का प्रचलन पहले से ही समाज में चला आ 

रहा था परन्त ुयह समाज में मान्य नहीं था। आग ेचल कर सुलतान हुसैन शक  ने इस गाने को पसन्ि वकया तथा उसने 

गायकों को प्रोत्साहन विया और इस तरह उसका प्रचार बढ गया। इससे यह स्पि होता ह ै वक हुसैन शक  ख्याल के 

आविष्कारक नही धवपत ुप्रचारक थे। 

िसूरे मतानसुार, धमीर खसुरो ख्याल के आविष्कारक थे। ख्याल िारसी भाषा का शब्ि ह।ै धतः सम्भि ह ैवक उन्होंने 

पहले से चली आ रही इस गायन शैली का नाम ख्याल रख विया हो परन्त ुयह कहना ठीक नही वक धमीर खसुरो 

ख्याल के आविष्कारक हैं परन्त ुधमीर खसुरो ने कई ख्यालों की रचना धिश्य की ह।ै 

ख्याल के प्रकार :- 

ख्याल गायन के िो प्रकार प्रचवलत हैं। एक कलािती ख्याल और िसूरा कव्िाली ख्याल। विद्वानों के मतानसुार 

कव्िाली ख्याल का आविष्कार सबसे पहले 14िीं सिी में धलाऊिीन वखलजी के िरबार के प्रवसद्ध संगीतज्ञ, कवि 

और राजमन्िी हजरत धमीर खसुरो ने वकया। धमीर खसुरो ने ख्याल ही नहीं धवपत ुकई नए राग, गीत प्रकार, िाद्यों 

और तालों को भी इजाि वकया। 'कलािती या कलाितंी' ख्याल का आविष्कार सबसे पहले 15िीं सिी में जौनपरु के 

बािशाह सकुतान हुसैन शक  (1458-1480) ने वकया था। उन्होंने ख्याल ही नही धवपत ुकई नए रागों को भी इजाि 

वकया । 
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प्राचीन काल में ख्याल गायन का स्थान ऊाँ चा नही था। सभ्य समाज में भी ख्याल गायन का प्रिशे वनषदे्ध माना जाता 

था। सभ्य समाज में बड़े-बड़े गायक ध्रपुि को गाते थे क्योंवक प्राचीन समय में ध्रपुि गायन का स्तर ऊाँ चा था और ख्याल 

गायन को नीचा स्तर प्राप्त था। उस समय न तो ख्याल गायन लोकवप्रय था और न ही उसका धविक प्रचार था। यद्यवप 

ख्याल गायन का आविष्कार 14िीं और 15िीं शताब्िी में हो चकुा था तब भी न तो 17िीं शताब्िी तक उसका प्रचार 

हुआ था और न ही िह लोकवप्रय था। ख्याल गायन का धविकतर प्रचार 18िीं शताब्िी के आरम्भ में मगुल बािशाह 

महुम्मि शाह रंगीले के समय में आरम्भ हुआ। महुम्मि शाह के िरबार में सिारंग और धिारंग िो प्रवसद्ध गायक थे 

वजन्होंने ख्याल गायन की बहुत उन्नवत की। उन्होंने हजारों ख्याल रचे और धपने वशष्यों को वसखाए। महुम्मि शाह के 

समय से ही ख्याल गायन भारत में जोरों से प्रचवलत और लोकवप्रय हुआ। उनके बाि उनके वशष्यों ने ख्याल गायन का 

प्रचार वकया। आज समाज में ध्रपुि को ही नही धवपत ुख्याल गायन को भी ऊाँ चा स्थान प्राप्त ह।ै यहााँ तक की ख्याल 

गायन ध्रपुि से धविक लोकवप्रय ह।ै 

गीत रचना तथा गायन शलैी िोनों दृवि से ख्याल का धपना स्थान ह।ै इसका गीत छोटा और केिल िो या तीन पंवक्तयों 

का होता ह ैपरन्त ुइसको गायक धपनी ककपना से इतना धविक सजा ितेा ह ैवक यह गीत निीन सौन्ियम के साथ वखल 

उठता ह।ै गायक की ककपना की उड़ान वजतनी ऊाँ ची होगी उतना ही ख्याल परुाना होते हुए भी निीन बन जाता ह।ै 

वकसी राग के भीतर सनु्िर-स्िर-विन्यास करना कलाकार की प्रवतभा पर वनभमर करता ह।ै ख्याल के चरण को क्रमशः 

स्थाई और धन्तरा कहते हैं। जो ख्याल विलवम्बत लय में बांिे जाते हैं उन्हें 'विलवम्बत ख्याल और जो दु्रत लय में बांिे 

जाते हैं उन्हें दु्रत ख्याल कहते हैं। ख्याल गायन में स्िरों का उतना महत्ि नही होता वजतना स्िरों की सजािट का। गायक 

राग के धनकूुल विवभन्न स्िर-धलंकारों, गमकों तथा तानों से गीत को सजीि एि ंसम्प्राण बना ितेा ह।ै 

ख्याल गाने से पिूम राग िाचक शब्िों का थोड़ा सा आलाप वकया जाता ह ैऔर बंविश गाने के बाि एक-िो स्िर लेकर 

बढत की जाती ह।ै बढत में कण, मींड, आलाप, शब्िालाप, बहलािा, गमक आवि का प्रयोग होता ह।ै तानों और 

बोलतानों के मा्यम से व्याकुल भिनाओ ंकी धवभव्यवक्त की जाती ह।ै तानों के धतं में सुन्िर वतहाई लगाते हैं। 

ख्याल गायन वहन्िसु्तानी संगीत पद्धवत के सभी रागों में गाया जाता ह।ै एकताल, तीनताल, आड़ा चौताल, झमूरा, 

वतलिाड़ा आवि तालों का प्रयोग ख्याल गायन शलैी में होता ह।ै ताल के वलए तबले की संगवत की जाती ह।ै ख्याल 
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गायन में श्र ंगार रस प्रिान ह।ै इसकी भाषा सािारण होती ह ैतब भी यह सनु्िर, मिरु ि मनोहर गायन ह ैऔर आजकल 

यही लोकवप्रय भी ह।ै इसके गीतों की भाषा वहन्िी, उिूम और ब्रज होती ह।ै 

ख्याल िो प्रकार का होता ह ै:- 

1) बड़ा ख्याल :- 

बड़ा ख्याल धविकतर एकताल, आड़ा चौताल, झनूरा, वतलिाड़ा आवि तालों में गाया जाता ह।ै इसके स्थाई और 

धन्तरा िो भाग होते हैं। बड़े ख्याल की बंविश ध्रपुि के समान होती ह।ै इसकी लय विलवम्बत होती ह।ै कुछ लोग धवत 

विलवम्बत लय में भी ख्याल गाते हैं। इस गायन शैली में स्िर-आलाप, बोल-आलाप, तानों ि गमकों आवि के साथ 

गायन वकया जाता ह।ै बड़े ख्याल की प्रक वत गम्भीर होती ह ै और इसमें श्र ंगार, शान्त और करूण रस की 

प्रिानता रहती हैं। 

2) छोटा ख्याल :- 

छोटा ख्याल धविकतर तीन ताल में गाया जाता ह।ै यह चंचल प्रक वत की सनु्िर रचना होती ह।ै इसकी गवत में चंचलता 

पाई जाती ह।ै इसके स्थाई ि धन्तरा िो भाग होते ह।ै इसकी लय दु्रत होती ह ैलेवकन कुछ गायक म्य लय में गाकर 

चौगनु की तानें लेते हैं और कुछ दु्रत लय में गाकर धवतदु्रत लय में ताने लेते हैं। बड़े ख्याल के बाि उसी राग का छोटा 

ख्याल गाया जाता ह।ै इसमें भी तानों, बोलतानों इत्यावि का प्रयोग वकया जाता ह।ै 

ख्याल शलैी शास्त्रीय संगीत की सिामविक मानी हुई शैली ह।ै इसके विवभन्न घराने बने हैं जैसे - ध िावलयर घराने में नत्थन 

पीर बक्श, हि ूखां, हस्स ुखां, रहमत खां, वनसार हुसैन खां, बझ ेबआु, बाल क ष्ण बआु, शकंर राि पंवडत, पं० विष्ण ु

विगम्बर पलसु्कर तथा ओकंार नाथ ठाकुर इत्यावि प्रवसद्ध गायक हुए। इसी प्रकार विकली घराने में तानरस खां, स खां, 

धली बक्श, ितेह ितेह धली आवि श्रेि ख्याल गायक हुए। आगरा घराने के स्ि. िैयाज खां तथा विलायत हुसैन 

धपनी रंगीली गायकी के वलए प्रवसद्ध हैं। जयपरु घराने के धकलावियां खां, भजू  खां, केसर बाई केरकर, मोघबुाई 

कुड कर प्रवसद्ध गायकों में से ह।ै इसी प्रकार वकराना घराना में धब्िलु करीम खां, िहीि खां, हीरा बाई बड़ोिकर तथा 
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भीमसेन जोशी आवि प्रवसद्ध गायकों में से हुए हैं। पवटयाला घराने के गायकों में स्ि. आवशक धली, इमानत धली तथा 

बड़े गलुाम धली खां की जोड़ी इसी घराने की वशष्य परम्परा में हैं। 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

5.1 ख्याल कौन सी भाषा का शब्ि ह?ै 

1) धगं्रेजी 

2) उिूम  

3) िारसी  

4) वहन्िी  

5.2 ख्याल वकतने प्रकार के ह?ै 

1) 1  

2) 2  

3) 3  

4) कोई नहीं  

5.3 इनम ेसे कौन सा ख्याल का प्रकार ह?ै 

1) विवचिा 

2) विशाला 

3) नंिा  

4) कोई नहीं  

5.4 इनम ेसे कौन सा ख्याल का प्रकार ह?ै 

1) छोटा ख्याल 

2) विवचिा 

3) नंिा  
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4) कोई नहीं  

5.4 धु्रपद 

"ध्रपुि" भारतीय संगीत की प्राचीन गायन शलैी ह।ै ध्रपुि के उद्गम के विषय में कुछ वनवश्चत रूप से नही कहा जा सकता 

वक कब और वकसने इस गायन शलैी को जन्म विया। संगीत विद्वानों ने ध्रपुि के उि ्गम के बारे में धपने वभन्न-वभन्न मत 

विए हैं। कुछ विद्वानों का कहना ह ैवक यह उत्तर िवैिक काल की गान्ििम शलैी ह।ै कुछ विद्वान ध्रपुि का जन्म "ध्रिुा" के 

द्वारा मानते हैं। भरत के नाट्य शास्त्र में ििुा नामक गीत का उकलेख वमलता ह ैवक ध्रिुा एक प्रकार का विशषे वनयमबद्ध 

गीत होता था वजससे विवित होता ह ैवक हो सकता ह ैवक "ध्रिुा" गीत में पाए जाने िाले पि को ही "ध्रपुि" कहा जाता 

रहा हो। कुछ का विचार ह ैवक शारंगििे द्वारा कवथत शदु्ध गीवत ही "ध्रपुि " कहलाती थी। 

ध्रपुि गायकी का आविष्कारक कौन था इसके विषय में वनवश्चत रूप से कुछ नही कहा जा सकता परन्त ुयह तो वनविमिाि 

ह ैवक 15िीं शताब्िी में ध िावलयर के राजा मानवसंह तोमर के समय में िपुि शलैी की परम्परा का विकास हुआ। इन्होंन े

विपिाकाल में धथामत ्वििशेी आक्रमण काल में इस कला की रक्षा की और इसे एक विकवसत रूप प्रिान वकया। राजा 

मानवसंह ध्रपुि के विशषेज्ञ थे। इन्होंने स्ियं भी कई ध्रपुि रचे। इनके समय में ध्रपुि गायकी की बड़ी उन्नवत हुई और 

ध्रपुिों की रचना की गई। मानवसंह तोमर ने ध्रपुि गायकों को प्रोत्साहन िकेर इस गायन शलैी का धच्छा प्रचार करिाया। 

बैज,ू गोपाल लाल, बक्श ुऔर स्ियं राजा मानवसंह ने इस गायन शलैी में पिरितमन वकए। गोपाल लाल ने निीन रूपों की 

रचना की, राजा मानवसंह ने भािों और उसकी धवभव्यवक्त में निीनता स्थावपत की, बक्श ु ने तकुों की व्यिस्था में 

पिरितमन वकया। इससे यह स्पि ह ैवक उस समय ध्रपुि गायन जोरों पर था और उस समय बक्श,ु भगिान, गोपाल नायक 

आवि प्रवसद्ध कलािन्त थे। 

सम्राट धकबर के समय में धकबर के सभी िरबारी गायक ध्रपुि ही गाते थे। बाबा हिरिास, तानसेन, शखे बैज ूसरूिास 

आवि ध्रपुि के सपु्रवसद्ध कलािन्त थे। इनके रचे ध्रपुि आज भी सनुने को वमलते हैं। मोहम्मि शाह रंगीले के िरबारी 

गायक धिारंग-सिारंग ध्रपुि ही गाते थे और उन्होंने धपने िशंजों को ध्रपुि गायन ही वसखाया। 

ध्रपुि गायकी का विषय प्रायः भवक्त, ईश्वर स्तवुत, राजाओ ंकी प्रशसंा, मगंल उत्सिों का िणमन, िममत्ि, परुाण विषय, 

संगीत शास्त्रों की श्रवुत, स्िर-ग्राम तथा मछूमना आवि के लक्षण िणमन आवि होते हैं। यह गायकी िीर रस द्वारा शवक्त का 
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संचार कर उत्साह बढाती ह ैऔर भवक्त रस द्वारा ईश्वर के समीप ले जाती ह ैऔर शान्त रस के द्वारा शांवत का संचार 

करती ह।ै 

ध्रपुि वहन्िसु्तान का एक गम्भीर एि ंजोरिार गायन माना जाता ह।ै कुछ लोगों का विचार ह ैवक ध्रपुि एक गम्भीर गायन 

ह।ै ध्रपुि गायन इतना मरिाना ह ैवक वस्त्रयों की कोमल आिाज के वलए यह गायन उपयकु्त नही माना जाता लेवकन विर 

भी वस्त्रयााँ इस गायन को करती ि सीखती हैं। ध्रपुि एक कवठन गायकी ह ैधतः इसके वलए उत्तम स्िर ज्ञान, धच्छा स्िर 

धभ्यास, लय का ज्ञान ि राग का ज्ञान होना आिश्यक ह।ै गीत का यह प्रकार म्ययुग से आज तक बराबर प्रचवलत ह।ै 

इसमें स्िर, लय तथा सावहत्य इन तीनों धगंों का समवुचत समािशे ह।ै 

धु्रपद में राग की शुद्धता का ध्यान :- 

ध्रपुि गायन में राग की शदु्धता का विशषे महत्ि होता ह।ै राग के ठीक स्िरूप इत्यावि बातों का विशषे ्यान रखा जाता 

ह।ै जसेै वक यवि भरैिी में ही कोई ध्रपुि बंिा होगा तो उस ध्रपुि में सभी कोमल स्िर ही लगेंग ेक्योंवक भरैिी राग का 

शदु्ध स्िरूप नही ह।ै ध्रपुि के गीत धविकतर वहन्िी, उिूम ि ब जभाषा में होते हैं। ध्रपुि में तानों का प्रयोग नहीं वकया जाता 

धवपत ुगीत को ही िगुनु, चौगनु ि आठगनु लय में गाया जाता ह।ै  

और गमक का धविक काम विखाया जाता ह।ै इसवलए िपुि गाने के वलए गला परूी तरह तथार काना चावहए क्यों वक 

गले की तैयारी के वबना गमक लेना कवठन ह।ै इस गायकी के वलए गायक के रोम-रोम में लय सनाई होनी चावहए। 

ताल का प्रयोग :- 

ध्रपुि गायकी में चौताल, सलूताल, झपंा, तीव्रा, रूद्र, ब्रहम, लक्ष्मी आवि तालों का प्रयोग पखािज और तबला आवि 

िाद्यों द्वारा वकया जाता ह।ै पखािज इस गायकी के वलए उपयकु्त ताल िाद्य ह।ै क्योंवक पखािज गम्भीर िाद्य होने के 

कारण इस गम्भीर प्रक वत की गायकी के वलए धविक उपयुक्त ह।ै तबले पर यह बोल खलेु हाथों द्वारा बजाए जाते हैं। 

वजस मकु्त रूप से यह ताल बजाए जाते हैं, उसे "थवपया बाज" कहते हैं। 
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धु्रपद की िावणयााँ या बावणयााँ :- 

ध्रिुपि का संवक्षप्त रूप ध्रपुि ह।ै इसके गायक ध्रपुविए कहलाते हैं। म्ययगु में इनके वलए कलािन्त संज्ञा थी। ध्रपुि की 

विवभन्न शवैलयों को िाणी कहा जाता था। ये िावणयों चार प्रकार की थीं। 

1. गोबरहार िाणी 

2. डागरु िाणी 

3. खण्डार िाणी 

4. नौहार िाणी 

इन िावणयों का आविष्कार तत्तकालीन प्रवसद्ध गायकों ने वकया। 19िीं शताब्िी के "मआुिनलु मौवसकी" नामक ग्रन्थ 

के धनसुार ध िावलयर िासी तानसेन की िाणी गोबरहारी कहलाई, डांग या डागर प्रिशे के वनिासी ब जचन्ि की िाणी 

डागरु कहलाई, खण्डार प्रिशे के वनिासी श्री चन्ि की िाणी खण्डार कहलाई तथा चौथी िाणी नौहार िाणी कहलाई। 

तानसेन के एक ध्रपुि में इन चारों िावणयों एि ंउनके तुकनात्मक स्थान का स्पि संकेत ह ै- 

राजा गोबरहार, िौजिार खण्डार। 

िीिान डागरु, बक्शी नौहार ।। 

धथामत ्गोबरहार िाणी राजा के समान, खण्डार िाणी सेनापवत के समान, डागरु मन्िी के तथा नौहार िाणी कोषाविकारी 

के समान ह।ै ितममान में. इन िावणयों का प्रायः लोप हो चकुा ह।ै आज घपुवियों का केिल डागरु घराना या िाणी ही 

सपु्रवसद्ध ह।ै 

धु्रपद गाने का तरीका 

ध्रपुि एक शब्ि प्रिान गीत-शलैी ह।ै शब्ि प्रिान होन े के कारण इसकी शलैी आलाप प्रिान होना जरूरी ह।ै इसकी 

बढत आलापों या बहलािों से की जाती ह।ै इसमें आकार िाली तानबाजी सिमथा िवजमत ह।ै  
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लेवकन बोलतान, गमक तान, मींड, आन्िोलन, हलक और लहक इत्यावि इसके विशेष धलंकार हैं। ध्रपुि गायन से पिूम 

नोम-तोम का आलाप वकया जाता ह।ै यह आलाप नोम, तोम, रेना, तनना जसैे धक्षरों या बोलों से वकए जाते हैं। इसमें 

आलाप विलवम्बत, म्य तथा दु्रतलय में क्रमशः वकया जाता ह।ै 

ध्रपुि गायन के धनेक घराने प्रचवलत हुए और बड़े-बड़े गायकों ने इस शैली को लोकवप्रय बनाया। जसैे तानसेन तथा 

उनके िशंज। इसके धवतिरक्त धन्य लोगों ने भी इस गायकी को लोकवप्रय बनाने ि उसका प्रचार करने के वलए 

उकलेखनीय कायम वकए। इनमें कुछ कलाकार इस प्रकार हैं हिैर बक्श, बैहराम खां (जयपरु), धलाबंि ेखां, जावकरूिीन 

खां, नसीरूिीन (इन्िौर), चंिन चौबे (मथरुा) इत्यावि। इस प्रकार ध्रपुि हमारे संगीत की एक परुानी ि 

गम्भीर गायन शलैी ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

5.5 शारंगििे के धनसुार ध्रपुि का वकस गीवत से उत्पन्न माना गाया ह?ै 

1) वभन्ना गीवत  

2) शदु्धा गीवत  

3) गौड़ी गीवत  

4) कोई नहीं  

5.6 वकस राज के समय म ेध्रपुि परंपरा का विकास हुआ।  

1) मान वसंह तोमर 

2) धकबर  

3) हुमायूाँ 

4) कोई नहीं  

5.7 ध्रपुि गायकी को और वकस नाम से पकुारा जाता ह?ै 

1) ठेठ गायकी  

2) चंचल गायकी  
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3) मिामना गायकी  

4) कोई नहीं  

5.8 ध्रपुि की वकतनी िावणयााँ थी? 

1) 5  

2) 3  

3) 3  

4)  4  

5.9 इनम ेसे कौन सी ध्रपुि की िाणी नहीं ह?ै 

1) गोबरहार िाणी  

2) नौहार िाणी 

3) नंिा िाणी  

4) कोई नहीं  

5.5 सारांश 

ख्याल और ध्रपुि भारतीय शास्त्रीय संगीत के महत्िपूणम विषय ह,ै वजसके वबना धच्छे संगीत की ककपना भी नहीं की 

जा सकती। झाल के धभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी, िवैचत्र्य और पिरपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ं को 

धनायास ही मिंमधु ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेख्याल और ध्रपुि के ध्ययन स ेसंगीतज्ञ के संगीत म ेरंजकता और 

पिरपक्क्िता आती ह।ै 

5.6 शब्दािली 

 धलंकार (Alankar ): वजस प्रकार एक स्त्री सनु्िर विखने के वलए आभषूणों से खिु को सजाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेधलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 
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 ताल (Taal): संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना 

करने में मिि करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनविमि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभन्न धनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 

 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभन्न ऊजामओ ंको स्थान िनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषमक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमामण होता ह।ै 

 धलंकार (Alankaar): संगीत में आकषमकता और सौंियम को बढाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

धलंकार कहा जाता ह।ै 

5.7 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

5.1) उत्तर: 3  

5.2) उत्तर: 2  

5.3) उत्तर: 4  

5.4) उत्तर: 1  

5.आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2  

5) उत्तर: 2  
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5.6) उत्तर: 1  

5.7) उत्तर: 3  

5.8) उत्तर: 4  

5.9) उत्तर: 3  
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5.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. ख्याल का धथम एि ंपिरभाषा वलखें।  

प्रश् न 2. ख्याल का धथम पिरभाषा एि ंइसके प्रकारों को विस्तार सवहत वलखें।  

प्रश् न 3. ख्याल का धथम पिरभाषा एि ंइसके प्रकारों म ेछोटे ख्याल का विस्तार सवहत वलखें।  

प्रश् न 4. ख्याल का धथम पिरभाषा एि ंइसके प्रकारों म ेबड़े ख्याल का विस्तार सवहत वलखें।  

प्रश् न 5. ध्रपुि का धथम एि ंपिरभाषा वलखें।  

प्रश् न 6. ध्रपुि का धथम पिरभाषा एि ंिावणयों को विस्तार सवहत वलखें।  
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इकाई-6 

शास्त्रीय संगीत और सुगम संगीत 
 

   

इकाई की रूपरेखा  

 

6.1 भवूमका 

6.2 उद्दशे्य 

6.3 शास्त्रीय संगीत और सगुम संगीत पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

6.4 सारांश 

6.5 शब्िािली 

6.6 स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

6.7 संिभम 

6.8 धनशुवंसत पठन 

6.9 पाठगत प्रश् न 
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6.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA201 की यह छठी इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में, शास्त्रीय संगीत और सगुम संगीत का धथम पिरचय और 

विस्त त ध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरण विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कणमवप्रय, 

िवैचितापणूम तथा आनंििायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को धपने मचं प्रिशमन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों को गाने बजाने का एक वनवश्चत समय वनिामिरत ह।ै धगर वकसी भी राग को उस वनिामिरत 

समय पर प्रस्ततु वकया जाए तो उस राग की वमठास और सुंिरता की ज्यािा धनभुवूत होती ह।ै इसवलए इस विषय के 

ध्ययन से विद्याथ  को इन वििाओ ंका गहरा धनभुि हो पाएगा और िो इन्हें समझ कर धपने संगीत जीिन म े

आत्मसात कर पाएगा। 

इसके साथ ही सुगम संगीत मे ऐसा नहीं होता। धथामत इसमें शास्त्रीय संगीत की तरह कड़े वनयम नहीं हैं । कहने का 

तात्पयम यह ह ैवक शास्त्रीय संगीत म ेही कुछ वनयमों को िरवकनार कर जो संगीत प्रस्ततु वकया जाता ह ैउसे सगुम संगीत 

कहा जाता ह ैजो संगीत की एक धलग वििा (सगुम संगीत) के रूप म ेजाना जाता ह।ै वजस प्रकार शास्त्रीय संगीत केिल 

कुछ ही चवुनंिा लोगों की पसंि होती ह ै ठीक उसके विपरीत सगुम संगीत हर इसंान की पसंि होती ह ै क्यूंवक इसम े

शास्त्रीय संगीत के जसेै कड़ी वनयम नहीं होते।  

इस इकाई के ध्ययन के पश् चात ्विद्याथ  शास्त्रीय संगीत और सगुम संगीत का धथम पिरभाषा और इन के प्रकार और 

रूपों के बारे म ेविस्तार से ध्ययन कर पाएगं े। 

6.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 सगुम संगीत का धथम समझ सकें ग।े 

 शास्त्रीय संगीत का धथम समझ पाएगं।े 
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इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल शास्त्रीय संगीत और सगुम संगीत के तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगंे, 

बवकक इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत 

दृविकोण में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन म ेपिरपक्क्िता का धनुभि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके 

भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

6.3  शास्त्रीय संगीत और सगुम संगीत पररचय  

लोक संगीत जब सम वद्ध की पराकािा पर पहुाँच जाता ह,ै तब उसमें से कुछ सामान्य वसद्धांतों का संचयन करके उस 

संगीत के शास्त्र का वनमामण वकया जाता ह ैऔर तब लोक संगीत ही शास्त्र की उाँगली पकड़ कर शास्त्रीय संगीत कहलाने 

लगता ह।ै शास्त्र का वनमामण उस सम द्ध संगीत को पिरष्क त और सम द्ध रूप में बनाये रखने तथा उसे स्थावयत्ि प्रिान 

करने के वलए ही वकया जाता ह।ै इसका धथम यह हुआ वक मलूतः लोक संगीत ही शास्त्रीय संगीत में पिरणत हो जाता ह।ै 

शास्त्रीय संगीत में लोक संगीत का जन-मन-रंजन का भाि तो वनवश्चत रूप से होता ही ह,ै वकन्त ुउसकी स्िछन्िता में कुछ 

बाह्य प्रवतबन्ि लगा विए जाते हैं, जो मलुतः संगीत की रक्षा का ही वििान करते हैं। 

1 शास्त्रीय सगंीत 

संगीत भारत की सम द्ध सांस्क वतक संम्पवत्त का एक प्रमखु धंग ह।ै जहााँ भारतीय शास्त्रीय संगीत की िीघमकालीन परम्परा 

चौथी शताब्िी से शरुू होती ह।ै भारतीय शास्त्रीय संगीत का विकास धगवणत प्रमखु संगीत शास्त्रीयों की उपलब्िी का 

पिरणाम ह।ै उन्होंने शास्त्रीय संगीत की सािना करके इस वनयमबद्ध संगीत को विकवसत रूप प्रिान वकया। भारतीय 

शास्त्रीय संगीत धत्यन्त सवु्यिवस्थत और िजै्ञावनक ह।ै जो संगीत शास्त्र के वनयमों का पालन करके गाया-बजाया जाए 

िही शास्त्रीय संगीत कहलाता ह।ै हमारे बड़े-बड़े संगीत विद्वान बताते हैं वक शास्त्रीय संगीत का जन्म लोक संगीत से 

हुआ ह।ै लोक संगीत में से ही कुछ सामान्य वसद्धान्तों का संचयन करके उस संगीत के शास्त्र का वनमामण वकया जाता ह ै

और विर उस सम द्ध संगीत को पिरष्क त और स्थावयत्ि प्रिान कर विया जाता ह ैऔर इस प्रकार मलूतः लोक संगीत ही 

शास्त्रीय संगीत में पिरिवतमत हो जाता ह।ै शास्त्रीय संगीत में शास्त्र सम्मत वनयमों और बन्िनों का वनिामह कर उसे प्रस्ततु 

वकया जाता ह।ै शास्त्रीय संगीत का उिशे्य जन मनोरंजन तो ह ैही पर उसकी स्िछन्िता में बाह्य प्रवतबंि लगा ितेे हैं जो 

उसके शास्त्रीय रूप की रक्षा कर सके। 
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शास्त्रीय संगीत का जन्म चाह ेलोक संगीत से ही हुआ ह ैलेवकन िोनों में बहुत धन्तर पाया जाता ह ैक्योंवक इसे शास्त्रीय 

वनयमों में बााँि विया गया ह।ै शास्त्रीय संगीत में उच्च विकवसत सावहवत्यक तत्ि होते हैं। शास्त्रीय संगीत की स्िर रचना, 

भाि, लय, ताल सभी में शास्त्रीय वनयमों का पालन करते हुए ही गाना बजाना पड़ता ह।ै धन्यथा उनका प्रस्तवुतकरण 

आकषमक होने की धपेक्षा वनरस लगने लगता ह।ै भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक ही रूप ह ैजो राग गायन प्रणाली ह ै

और इसी के धन्तगमत ध्रपुि, िमार, ख्याल आवि शवैलयााँ आती ह ैऔर इनका सभी संगीत से सम्बवन्ित लोग शास्त्रीय 

ढंग से ही प्रयोग करते हैं। समय के पिरितमन के साथ कुछ पिरितमन शास्त्रीय संगीत में आता ह ैपर शास्त्र के मलू वनयमों 

का पालन ज्यों का त्यों ही होता रहता ह।ै 

शास्त्रीय संगीत सीखकर तथा धभ्यास से ही गाया जा सकता ह ैइसवलए इसके विषय में यह कहा जाता ह ै वक इसी 

कारण यह संगीत एक श्रेणी के लोगों तक ही सीवमत रह जाता ह ैऔर इसकी समझ जनसािारण से परे की बात हो जाती 

ह।ै शास्त्रीय संगीत में िो पंवक्तयों में ही एक लम्बी कहानी का प्रस्तवुतकरण कर विया जाता ह।ै गीतों के शब्ि शास्त्रीय 

संगीत में बवन्िश कह ेजाते हैं, वजसमें एक ही वचि को स्िरों के मा्यम से धनेक रूपों में प्रस्ततु वकया जाता ह।ै कहने 

का तात्त्पयम यह ह ैवक शास्त्रीय संगीत उसे कहते हैं वजसमें गायन, िािन और न त्य के कुछ वनिामिरत वनयम होते हैं वजनका 

पालन करने में शास्त्रीय संगीत का रूप विक त नहीं होता। शास्त्रीय संगीत में वनयमों का पालन करना आिश्यक होता ह,ै 

ऐसा न करने से राग हावन होती ह।ै इसके साथ ही इसमें लय-ताल की सीमा में भी रहना पड़ता ह ैधथामत ्शास्त्रीय संगीत 

में जहााँ राग के वनयमों का पालन होता ह ैिहााँ ताल के बंिन में ही राग का गाना-बजाना होता ह।ै ध्रिुपि, िमार ख्याल, 

ठुमरी, टप्पा आवि शास्त्रीय संगीत के धन्तगमत ्ही आते हैं। शास्त्रीय संगीत में लय, ताल, स्िर के बंिन को स्िीकारने के 

साथ शास्त्रीय संगीत के उपकरण िाद्य, श्रोता, स्थान का प्रवतबंि भी स्िीकारना पड़ता ह।ै 

शास्त्रीय संगीत स्िामी हिरिास, तानसेन, बैज ूबािरा इत्यावि महान संगीतकारों की विरासत ह।ै शास्त्रीय संगीत घरानों 

की शक्लें ले चकुा ह।ै शास्त्रीय संगीत को 'मागम संगीत' भी कहा जाता ह।ै शास्त्रीय संगीत, संगीत का िह पक्ष ह ैजो 

व्यवक्त विशषे की प्रवतभा के धनसुार विवशि शास्त्र में बाँि गया ह।ै शास्त्रीय संगीत के प्रेरणा-स्त्रोत व्यवक्त एि ंशास्त्र ह,ै 

और शास्त्र के वनयमों में बाँिा हुआ शास्त्रीय संगीत स्ितंिता पिूमक विचरन ेका धविकारी नहीं ह।ै शास्त्रीय संगीत के 



 

 66  

 

प्रयोग और परीक्षण के वलए शास्त्र ज्ञान और विवशि धभ्यास-क्रम की आिश्यकता होती ह।ै शास्त्रीय संगीत ियैवक्तक 

सािना का प्रतीक ह।ै शास्त्रीय संगीत में कला पक्ष की प्रिानता होती ह।ै 

2 सुगम संगीत 

सगुम संगीत एक ऐसी वििा ह,ै वजसके वलए गागर में सागर की कहाित चिरताथम होती ह।ै सगुम का धथम ह ैसरल 

धथामत ्वजस संगीत में वकसी विशषे वनयम का पालन न करना पड़े िह सगुम संगीत कहलाता ह।ै इस संगीत का एक ही 

उिशे्य होता ह ैवक यह कानों को मीठा लगे। इसमें हकका-िुकका बन्िन जसेै ताल, स्िर में गाना बजाना, आलाप, तान 

सरगम आवि कुछ भी प्रयोग वकया जाए लेवकन यह संगीत हकका ि कणमवप्रय होता ह।ै यह संगीत केिल रंजकता पर 

वनभमर करता ह।ै इसकी रंजकता को बढाने के वलए कभी-कभी शास्त्रीय संगीत का सहारा भी ले वलया जा सकता ह।ै 

कलाकार जनता के मनोरंजन के वलए मिरुमय गीतों की सरल रचना गाते हैं जो वक सबको आसानी से समझ में आ 

जाए और लोगों के मन को प्रसन्न कर सके एि ंउन्हें आनन्ि प्रिान कर सकें । स्िर रचना या गीत गाने में उसे वकसी प्रकार 

के वनयमों को सामने नहीं रखना पड़ता धवपतु िह धपनी कला कुशलता से कोई भी स्िर प्रयोग कर सकता ह,ै वकसी 

भी ताल में गा सकता ह।ै इस वििा के वलए यह धवनिायम ह ैवक गायक धथिा िािक कलाकार हर प्रकार की बंविश को 

गाने-बजाने के वलए पारंगत ्होना चावहए कच्चा नहीं। शास्त्रीय संगीत का गायक-िािक इस क्षेि में इसी वलए वििल 

रहता ह ैवक िह एक वनिामिरत मागम पर चलने का आवि होता है, उसकी विशा वनवश्चत होती ह,ै उसका मलू स्िर 'सा' भी 

वनवश्चत रहता ह।ै सुगम संगीत के के्षि में कलाकार के वलए सजमन का विस्त त के्षि ह,ै इसमें विवििता धविक ह।ै उसे 

रागों की मयामिा से हट कर ऐसे स्िर-समहू, स्िर-विन्यास ढूाँढने होते हैं, जो प्रभािकारी हों, काव्य के धतंवनमवहत भािों 

को उभारने में सक्षम हों। 

सगुम संगीत के के्षि में केिल तानपरूा ही नहीं धवपत ुधनेक िाद्यों का योगिान रहता ह।ै धतः सगुम संगीत में कलाकार 

को यह आिश्यक ह ैवक िह लगभग सभी िाद्यों के वमजाज को समझ।े सगुम संगीत ऐसा संगीत ह ैवजसमें कम समय में 

बहुत कुछ करके विखाना होता ह।ै इस वलए इस संगीत में पणूमतया सक्षम कलाकार की आिश्यकता रहती ह ैजो सीवमत 

समय में धपनी सजमन क्षमता का प्रभािकारी ढंग से प्रिशमन कर सके।सगुम संगीत का भी आिार िही ह ैजो शास्त्रीय 

संगीत का ह।ै धथामत ्जब तक स्िर ज्ञान नही हो जाता तब तक सगुम संगीत का कलाकार भी नहीं बना जा सकता। 
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सगुम संगीत में तानों की आिश्यकता नहीं ह,ै वकन्त ुगला और उाँगवलयााँ हर प्रकार के गीत के वलए हर समय तैयार रहनी 

चावहए। इस संगीत में कलाकार के धन्िर चातयुम की आिश्यकता होती ह ैक्योंवक जो चीज सामने आए िह धपने-आप 

में पणूम हो, भािावभव्यंजक हो, आकषमक हो और जीिन्त भी। शास्त्रीय संगीत में शब्िों का धविक महत्ि नही होता 

धवपत ुराग की प्रिानता होती ह।ै शब्िों का प्रयोग भी राग-विशषे को उभारने के वलए होता ह ैजबवक सगुम संगीत में 

शब्िों को स्िरों के मा्यम से उभारा जाता ह।ै यहााँ शब्िों की साथमकता, काव्य का रसभाि मतूम होता ह।ै सगुम संगीत में 

नई-नई स्िरािवलयों से काव्य का धतंमवनवहत भाि उभारा जाता ह।ै इसमें रागािार हो सकता ह ैविर भी यह संगीत राग से 

मकु्त रहता ह।ै इस संगीत में काव्य के स्िरूप के धनरुूप ही स्िर-संयोजन वकया जाता ह।ै 

सगुम संगीत के घराने नहीं होते विर भी इसमें कुछ वनयम होते हैं। जसेै- िास्ति में गायक के स्िर में तासीर होनी चावहए, 

उसके वलए सरुीला होना जरूरी ह।ै उसकी आिाज में लचीलापन होना चावहए तावक उसे स्िर टटोलने में कवठनाई न हो। 

कलाकार के गले में तीनों स्थानों में जाने की क्षमता होनी चावहए। सगुम संगीत के वलए कलाकार में उच्चारण िोष नहीं 

होना चावहए। धननुावसक स्िर के िोष से मकु्त होना चावहए। 

शास्त्रीय संगीत की धपेक्षा सुगम संगीत में धनेक िाद्यों का िािन वकया जाता ह।ै जैसे हारमोवनयम, वसंथेसाइजर, 

तबला, ढोलक, कााँगो, बााँगो, सारंगी इत्यावि। इस प्रकार सगुम संगीत वनयमों में तो बंिा नही होता इसी वलए यह संगीत 

जन-सािारण में भी लोकवप्रय रहता ह।ै 

भारतीय संगीत को धलग-धलग भागों में विभावजत वकया गया ह।ै उन्हीं में से शास्त्रीय संगीत और सगुम संगीत भी 

आते हैं। कहा जाता हवैक शास्त्रीय संगीत की परम्परा चौथी शताब्िी से शरुू हुई। संगीत शास्त्रीयों ने शास्त्रीय संगीत की 

सािना करके इस वनयमबद्ध संगीत को विकवसत रूपप्रिान वकया। कहने का तात्पयम यह ह ै वक जो संगीत शास्त्र के 

वनयमों का पालन करके गाया-बजाया जाए, िही शास्त्रीय संगीत ह।ै शास्त्रीय संगीत में उच्च विकवसत सावहवत्यक तत्ि 

होते हैं। शास्त्रीय संगीत की स्िर-रचना, भाि, लय, ताल सभी में शास्त्रीय वनयमों का पालन करते हुए ही गाना बजाना 

पड़ता ह।ै शास्त्रीय संगीत सीखकर और धभ्यास करके ही गाया-बजाया जाता ह।ै 
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इसी प्रकार सगुम संगीत भी संगीत का एक प्रकार के वजस संगीत में वकसी विशेष वनयम का पालन न करना पडे िह 

सगुम संगीत कहलाता ह ैयह संगीत हकका ि कणम वप्रय होता ह।ै कभी-कभी सगुम संगीत में शास्त्रीय संगीत का सहारा 

भी ले वलया जाता ह।ै यह संगीत का एक ऐसा प्रकार ह ैवजसमें कलाकार के वलए सजमना करने का के्षि विस्त त होता ह ै

और इसमें िह धपनी कलाकारी विखा सकता ह।ै कुछ भी हो लेवकन संगीत के िोनों प्रकारों का मखु्य उिशे्य श्रोता को 

मनोरंजन प्रिान करना ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

6.1) वनयमों म ेबंिे संगीत को क्या कहा जाता ह?ै 

1) सगुम संगीत  

2) शास्त्रीय संगीत  

3) एक और िो (िोनों) 

4) कोई नहीं  

6.2 वजसम ेवनयम न के बराबर होते हैं िो कौन सा संगीत हैं ? 

1) सगुम संगीत  

2) शास्त्रीय संगीत  

3) एक और िो (िोनों) 

4) कोई नहीं  

6.3 इनम ेसे शास्त्रीय गायक कौन सा ह?ै 

1) हसंराज रघिुशंी  

2) श्रेया घोषाल  

3) पंवडत जसराज  

4) कोई नहीं  

6.4 इनम ेसे शास्त्रीय गायक कौन सा ह?ै 
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1) उस्ताि राशीि खााँ 

2) श्रेया घोषाल  

3) सवुनवि चौहान  

4) कोई नहीं  

6.5 इनम ेसा सगुम गायक कौन सा ह?ै 

1) उस्ताि रावशि खााँ 

2) श्रेया घोषाल  

3) पंवडत जसराज  

4) कोई नहीं  

6.4 सारांश 

रागों का समय वसद्धांत विषय भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपणूम विषय ह,ै वजसके वबना धच्छे संगीत की 

ककपना भी नहीं की जा सकती। इनके धभ्यास से शास्त्रीय संगीत म ेतैयारी और पिरपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको 

धनायास ही मिंमधु ि करती हैं । 

6.5 शब्दािली 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना 

करने में मिि करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनविमि करता ह।ै 

 रावगनी (Ragini): रागों की सहायक संगीत पद्धवत वजसमें संगीत रागों के विवभन्न धनुभिों और भािों को व्यक्त 

करने के वलए मलेोडी और ताल का उपयोग वकया जाता ह।ै 
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 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभन्न ऊजामओ ंको स्थान िनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता ह,ै जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषमक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमामण होता ह।ै 

 धलंकार (Alankaar): संगीत में आकषमकता और सौंियम को बढाने के वलए स्िरों या ताल के विशषे प्रयोग को 

धलंकार कहा जाता ह।ै 

6.6 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

6.1) उत्तर: 2  

6.2) उत्तर: 1 

6.3) उत्तर: 3  

6.4) उत्तर: 1 

6.5) उत्तर: 2  
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प्रो. केशि शमाम द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. म त्युंजय शमाम द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

डॉ. वनममल वसंह द्वारा साक्षात्कार से प्राप्त जानकारी। 

6.8 भनुशंवसत पठन 

श्रीिास् ति, हिरश् चद्र. (2015). राग पिरचय (भाग 2), संगीत सिन प्रकाशन, इलाहबाि। 

श्रीिास् ति, हिरश् चद्र. (1998). मिरु स् िरवलवप संग्रह. संगीत सिन प्रकाशन, इलाहबाि। 

6.9 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. सगुम संगीत विषय पर विस्त त प्रकाश डालें।  

प्रश् न 2. शास्त्रीय संगीत विषय पर विस्त त प्रकाश डालें।  

प्रश् न 3. शास्त्रीय संगीत और सुगम संगीत विषय पर विस्त त प्रकाश डालें।  

 

 

  



 

 72  

 

इकाई-7 

नाट्यशास्त्र, बृहदेशी और संगीत रत्नाकर 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

7.1 भवूमका 

7.2 उद्दशे्य 

7.3 नाट्यशास्त्र  ग्रथ का  पिरचय 

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

7.4  ब हिशेी ग्रथ पिरचय 

            स् ियं जांच धभ् यास 2 

7.5  संगीत रत्नाकर पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 3 

7.6  साराशं 

7.7  शब्िािली 

7.8  स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

7.9  संिभम 

7.10  धनशुवंसत पठन 

7.11  पाठगत प्रश् न 
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7.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA201 की यह सातिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में, नाट्यशास्त्र, ब हिशेी और संगीत रत्नाकर ग्रंथ का पिरचय 

और विस्त त ध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरण विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कणमवप्रय, 

िवैचितापणूम तथा आनिंिायक होता ह।ै आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को धपने मचं प्रिशमन के 

समय प्रस्ततु करते हैं। रागों के गढू ज्ञान के वलए हमें उनसे जड़ेु स्त्रोतों का ध्ययन करना पड़ता ह।ै उन्हीं स्त्रोतों म ेसे 

चतिुमवण्डप्रकावशका और स्िरमले कलावनवि  ग्रथ भी एक हैं, वजनके ध्ययन से विद्याथ  संगीत से जड़ुी वकसी भी 

जानकारी को प्राप्त कर धपने संगीत ज्ञान म ेि वद्ध कर सकता ह।ै  

इस इकाई के ध्ययन के पश् चात ्विद्याथ  नाट्यशास्त्र, ब हिशेी और संगीत रत्नाकर ग्रथ का विस्तार से ध्ययन कर 

पाएगं ेतथा साथ ही वसतार िािन पर रागों के धभ्यास से धपने िािन म ेमिरुता ला सकें ग।े विद्याथ  इस विषय के 

ध्ययन के पश्चात वसतार के साथ सही व्यिहार करने म ेसमथम हो सकें ग।े 

7.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 नाट्यशास्त्र ग्रथ को गहनता से ध्ययन कर धपने ज्ञान मे ि वद्ध कर सकें ग।े 

 ब हिशेी ग्रथ को गहनता से ध्ययन कर धपने ज्ञान म ेि वद्ध कर सकें ग।े  

 संगीत रत्नाकर ग्रथ को गहनता से ध्ययन कर धपने ज्ञान म ेि वद्ध कर सकें ग।े  

 नाट्यशास्त्र ग्रथ के विवभन्न प्रकरणों से ध्ययन कर धपने ज्ञान म ेि वद्ध कर सकें ग।े 

 ब हिशेी ग्रथ के विवभन्न प्रकरणों से ध्ययन कर धपने ज्ञान म ेि वद्ध कर सकें ग।े 

 संगीत रत्नाकर ग्रथ के विवभन्न प्रकरणों से ध्ययन कर धपने ज्ञान म ेि वद्ध कर सकें ग।े 
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इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल नाट्यशास्त्र, ब हिशेी और संगीत रत्नाकर ग्रथ के तकनीकी पहलओु ं

को जान पाएगं,े बवकक इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे 

उनके संगीत के प्रवत दृविकोण में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन म ेपिरपक्क्िता का धनभुि भी 

प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

7.3  नाट्य शास्त्र पररचय 

स्ियं नाम से स्पि ह ैवक यह ग्रन्थ नाटय पर वलखा गया ह,ै वकन्त ुइसके धवन्तम 6 ध्यायों में 28 से 33 तक संगीत-

शास्त्र का वििचेन वकया गया ह।ै इस ग्रन्थ के लेखक हैं महवषम भरत। इस नाम के कई प्रवसद्ध व्यवक्त हो चकेु हैं, वकन्त ु

नाटय शास्त्र के रचवयता भरत धन्य भरत से वभन्न हैं। इनके समय के विषय में विद्वानों में मतभिे ह ैलेवकन सभी ने इनका 

समय 5िीं या छठी शताब्िी के लगभग माना ह।ै 

भरत ने नाटय शास्त्र के 28िें ध्याय में िाद्यों के प्रकार, श्रवुत, स्िर, ग्राम, मछूमना, जावत-भिे तथा उनके लक्षण ग्रह, 

धशं, न्यास, धपन्यास, धकपत्ि, बहुत्ि, औड़त्ि, षाड़त्ि आवि पर प्रकाश डाला ह।ै 29िें ध्याय में विवभन्न प्रकार 

की िीणा, उनकी िािन विवि तथा जावतयों के रसानकूुल प्रयोग का वििरण ह।ै 30िें ध्याय में सवुषर िाद्यों का वििरण 

विया गया ह,ै 31िें ध्याय में कला, लय और विवभन्न तालों का िणमन वकया गया ह।ै 32िें ध्याय में गायक-िािक 

के गणु, ध्रिु के 5 भिे, छन्ि आवि तथा 33िें ध्याय में धिनद्ध िाद्यों की उत्पवत्त, भिे, िािन-विवि, िािकों के लक्षण 

आवि विए गए हैं। इस प्रकार इन 6 ध्यायों में 28 और 29 ध्याय बड़े महत्िपूणम हैं, वकन्त ुइनके धवतिरक्त नाटयशास्त्र 

का छठा और सातिााँ ध्याय भी संगीत के वलए बड़ा महत्िपणूम ह ै वजनमें रस सम्बन्िी बातों पर वििचेन ह।ै छठे 

ध्याय में रस का लक्षण और व्याख्या, भाि-लक्षण और व्याख्या, आठों रसों का िणमन, रस के ििेता और िणम का 

िणमन वकया गया ह।ै सातिें ध्याय में भाि, विभाि, धनभुाि आवि की व्याख्या, स्थाई, व्यवभचारी और सावत्िक 

भािों का वििरण विया गया ह।ै 

नाटयशास्त्र प्रथम उपलब्ि ग्रन्थ ह ैवजसमें संगीत के आिारभतू तत्िों पर प्रकाश डाला गया ह।ै इसके पिूम के ग्रन्थों में 

केिल संगीत िाद्यों और संगीत उपमाओ ंका उकलेख वमलता ह।ै यह ग्रन्थ इस बात का प्रमाण ह ैवक उस समय संगीत 

और नाटय का घवनि सम्बन्ि था, धन्यथा संगीत पर प थक रूप से विचार नही वकया जाता। कई प्रमाणों से यह भी स्पि 
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ह ैवक भरत को संगीत का धच्छा ज्ञान था और उसे धपने कानों पर बड़ा विश्वास था। "सारणा चतिुई" प्रयोग का िणमन 

करते समय उन्होंने स्पि रूप से वलखा है, वक संिाि भाि को परखने के वलए माि प्रवशवक्षत कान पयामप्त हैं। गवणत से 

कभी-कभी िवुट सम्भि ह ै वकन्त ुप्रवशवक्षत कानों से िवुट धसम्भि ह।ै भरत द्वारा बताई गई धविकांश बातें आज भी 

धक्षरशः सत्य मानी जाती हैं। 

भरत ने एक सप्तक के धन्तगमत् 22 श्रवुतयों और 7 शदु्ध स्िर माने हैं। प्रत्येक स्िर को उसकी धवन्तम श्रवुत पर स्थावपत 

वकया ह।ै सातों स्िरों की श्रवुतयााँ क्रमशः इस प्रकार हैं 4. 3. 2. 4. 4. 3. 2 । आज भी इतने िषों के बाि स्िरों की इतनी 

ही श्रवुतयों मानी जाती हैं। भरत ने केिल िो विक त स्िर माने हैं. धन्तर गान्िार और काकली वनषाि। इस प्रकार भरत के 

9 स्िर 22 श्रवुतयों पर इस प्रकार स्थावपत हुए िसूरी श्रवुत पर काकली वनषाि, चौथी पर षड़ज, सातिीं पर िरषभ, निीं पर 

गान्िार, 11िीं पर धन्तर गान्िार, 13िीं पर म्यम, 17िीं पर पंचम, 20िीं पर िैित और 22िीं श्रवुत पर वनषाि स्िर 

स्थावपत वकया। भरत ने नाटयशास्त्र में सम्िाि भाि पर बहुत बल विया ह।ै 9िीं धथिा 13िीं श्रवुतयों पर सम्िािी और 

िो श्रवुतयों पर वििािी स्िर का स्थान माना ह।ै भरत न ेम्यम को आिश्यक स्िर माना ह ैऔर उसे "धविलोपी स्िर" 

कहा ह।ै सप्तक का कोई भी स्िर 'जावत' में िज्यम हो सकता था, वकन्त ुम्यम नहीं। उन्होंने षड़ज और म्यम ग्राम की 

विशेष रूप से व्याख्या की ह,ै वकन्त ुगान्िार ग्राम को वबककुल छोड़ विया ह।ै इसके वलए उन्होंने वलखा ह ै वक गन्ििम 

लोगों के साथ यह भी लपु्त हो गया। इन्होंने नाटयशास्त्र में षड़ज और म्यम ग्रामों से 18 जावतयों की रचना स्िीकार की 

ह ैऔर इस ग्रन्थ में जावतयों की विस्त त वििचेना की गई ह।ै षड़ज ग्राम से 7 और म्यम ग्राम से 11 जावतयों की रचना 

मानते हुए जावत के िस लक्षण बताए गए हैं ग्रह, धशं, न्यास, धपन्यास, धकपत्ि, बहुत्ि, औड़त्य, षाड़त्ि, मन्द्र और 

तार। 

इस ग्रन्थ में भरत ने संगीत से सम्बवन्ित हर पहल ूका िणमन वकया ह।ै इस प्रकार यह ग्रन्थ संगीत का आिार ग्रन्थ माना 

जाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

7.1 नाट्यशास्त्र वकसके द्वारा वलखा गया ह?ै 

1) िवत्तल  
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2) भरत  

3) मतंग 

4) कोई नहीं  

7.2 भरत ने कौन से ग्रथ की रचना की? 

1) संगीत रत्नाकर  

2) संगीत पािरजात  

3) नाट्यशास्त्र 

4) कोई नहीं  

7.3 नाट्यशास्त्र के कौन से ध्याय म ेसवुषर िाद्यों का िणमन ह?ै 

1) 30िें  

2) 31िें 

3) 33िें 

4) 32िें 

7.4 भरत म ेवकतने विक त स्िर मानें? 

1) 3  

2) 2  

3) 7  

4) कोई नहीं  

7.4 बृहदे्दशी पररचय 

भरत के नाटयशास्त्र के पश्चात ्मतंग मवुन द्वारा रवचत ग्रन्थ ब हद्दशेी महत्िपणूम ग्रन्थ ह।ै इसी ग्रन्ि में सिमप्रथम िशेी संगीत 

का वनरूपण वकया गया ह ैऔर रागों की विस्त त चचाम भी की गई ह।ै मतंग मवुन के समय के विषय में बहुत मतभिे माना 

जाता ह।ै वसंहभपूाल ने मतंग को नाटय शास्त्र के रचवयता भरत के चार पिुों में से एक बताया ह।ै इसी प्रकार मतंग द्वारा 
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रवचत ग्रन्थ के रचना काल के विषय में भी कई मतभिे पाए जाते हैं। कुछ विद्वान इस ग्रन्थ का रचनाकाल पााँचिीं 

शताब्िी तो कुछ निीं शताब्िी मानते हैं। लेवकन बहुत से विद्वान इस ग्रन्ि का रचनाकाल पााँचिीं से निीं शताब्िी के 

म्य मानते हैं। कहा जाता ह ैवक नारि मवुन की आज्ञा से मतंग ने ब हद्दशेी ग्रन्थ की रचना की थी। ब हद्दशेी ग्रन्थ पणूम रूप 

से संगीत आिािरत ग्रन्थ ह ैइस वलए इसे संगीत का प्रथम ग्रन्थ माना जाता ह।ै आज हमें जो ब हिशेी ग्रन्थ उपलब्ि होता 

ह ैिह धपणूम तथा धनेक स्थानों पर खवंडत ह।ै धतः हमें उस ग्रन्थ में उपलब्ि जानकारी का पणूम रूप से पता नही चलता 

लेवकन प्रो० रामक ष्ण कवि के धनसुार ब हद्दशेी के मलू पाठ में नाट्यशास्त्र की तरह ही छः हजार श्लोक तथा आठ 

ध्याय थे लेवकन धब जो इस ग्रन्थ का भाग उपलब्ि होता ह ैउससे यह पता नही चलता वक इस ग्रन्थ में स्पि रूप स े

वकतने ध्याय थे। धपणूम और धव्यिवस्थत होते हुए भी इस ग्रन्थ का संगीत के के्षि में ऐवतहावसक दृवि से एक 

महत्िपूणम स्थान ह।ै िास्ति में इस ग्रन्थ का संगीत के के्षि में महत्िपणूम स्थान इस वलए भी ह ै क्योंवक यह ग्रन्थ 

नाट्यशास्त्र के बाि संगीत की जानकारी िनेे िाला पहला ग्रन्थ ह।ै क्योंवकनाट् यशास्त्र से लेकर निीं शताब्िी तक संगीत 

का कोई और ग्रन्थ हमें उपलब्ि नहीं होता। 

ग्रन्थ का सामान्य ध्ययन :- 

विद्वानों का मत ह ैवक मतंग द्वारा वनवममत ग्रन्थ ब हद्दशेी में कुल आठ ध्याय हैं लेवकन इस ग्रन्थ के कुछ ध्यायों के 

खवंडत हो जाने के कारण धब केिल तीन ही ध्याय उपलब्ि होते हैं जो वक इस प्रकार हैं- 

1 राघ्याय 

2 स्िरा्याय 

3 प्रबंि ध्याय 

इसके धवतिरक्त इस ग्रन्थ के िो ध्याय, िाद्य ध्याय और न त्या्याय धप्राप्त हैं। कहा जाता ह ैवक महाराणा कुम्भा को 

मतंग मवुन का िाद्या्याय उपलब्ि था। धतः उन्होंने धपने ग्रन्थ संगीतराज में मतंग की वकन्नरी िीणा का िणमन वकया 

ह।ै इसके धवतिरक्त मतंग ने इस ग्रन्थ में संगीत के धलग-धलग विषयों की चचाम की ह ैजसैे गान्िार ग्राम, द्वािश-स्िर 
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मचू्छमना पद्धवत, चौरासी मछूमना तानें, जावतयों की मछूमनाएं इत्यावि। इसके धवतिरक्त मतंग ने ब हद्दशेी में माग  संगीत के 

साथ-साथ िशेी संगीत का भी िणमन वकया ह।ै 

इस ग्रन्थ की जो मखु्य बात ह ैिह यह ह ैवक इस ग्रन्थ में सबसे पहले राग शब्ि का प्रयोग वकया गया ह।ै मतंग का कहना 

ह ैवक भरत आवि आचायों ने धपने ग्रन्थों में राग स्िरूप का िणमन नहीं वकया ह।ै मतंग ने धपने ग्रन्थ में राग के लक्षणों 

का िणमन वकया ह।ै मतंग और शारंगििे नेजावतयों और रागों से यकु्त बंविशों को जावतयों और रागों का प्रस्तार कहा ह।ै 

राग हमारे प्रचवलत संगीत के प्राण हैं। ब हद्दशेी में रागों के लक्षण और प्रस्तार से हमारे ितममान संगीत की कड़ी सहज ही 

प्राचीन संगीत से जड़ुती ह।ै कहने का धथम यह ह ैवक भरतकालीन जावत गायन विकवसत होकर मतंग के समय में राग 

गायन के रूप में प्रचवलत हो गया था। जसैा वक प्राचीन ग्रन्थों से ज्ञात होता ह ैवक सामििे से स्िर, स्िर से ग्राम, ग्राम से 

मचू्छमनाओ ंऔर मछूमनाओ ंसे जावतयों की उत्पवत हुई ह।ै धतः जावतयों का विकवसत रूप ही राग कहलाया। मतंग न े

ग्राम रागों के धवतिरक्त िेशी रागों की भी चचाम की ह ैऔर िैसे भी इस ग्रन्थ के साथ िशेी शब्ि जड़ुा हुआ ह।ै इस ग्रन्थ 

के आरम्भ में ही मतंग ने वलखा ह ैवक - 

"िशे-ेिशे ेप्रि तेऽसौ ्िवनिशेीवत संवज्ञतः ।।" 

धथामत ्वभन्न-वभन्न िशेों एि ंस्थानों में ्िवन िैलती एि ंप्रि त होती ह,ै इसवलए यह 'ब हद्दशेी कहलाती ह।ै वस्त्रयााँ, बाल-

गोपाल और राजा-महाराजा धपनी-धपनी इच्छानसुार धपने-धपने िशे में वजसे धनरुाग सवहत गाते हैं, िह 'िशेी' ह।ै 

कहने का तात्पयम यह ह ैवक मतंग ने संगीत उपयोगी ्िवन को िशेी कहा ह ैऔर साथ ही िशेी ्िवन से रवचत जन-मन 

रंजक गीत को भी िशेी कहा ह ैतथा मतंग का मागम से तात्पयम वनयमबद्ध संगीत से था। 

मतंग ने धपने ग्रन्थ ब हद्दशेी में नाि के पााँच भिेों का िणमन वकया ह ैजो वक इस प्रकार ह-ै सकू्ष्म, धवत सकू्ष्म, व्यक्त, 

धियक्त और क विम। मतंग ने धपने ग्रन्थ में ग्राम और मछूमना की विस्त त पिरभाषा िी ह ैऔर गान्िार ग्राम का उकलेख 

भी वकया ह।ै मतंग ने ब हद्दशेी में सम्िािी स्िरों में 9 धथिा 13 श्रवुतयों का धन्तर और वििािी स्िरों में 2 श्रवुतयों का 

धन्तर माना ह।ै इस ग्रन्थ में सामगायन के प्रारवम्भक तीन स्िरों के प्रयोग का भी िणमन वमलता ह।ै भरत के समय में राग 

शब्ि का उकलेख नही वमलता लेवकन मतंग के ब हद्दशेी में राग शब्ि का सिमप्रथम उकलेख वमलता ह।ै उनके काल में 
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रागों का विकास बहुत संख्या में हो चकुा था। उनके समय में जावत के सात प्रकार प्रचवलत थे वजनमें से एक प्रकार 

'राग जावत' का भी था। मतंग ने धपने ग्रन्थ में प्रचवलत पााँच प्रकार की सांगीवतक रचनाओ ंका उकलेख भी वकया ह।ै 

साथ ही धपनी ओर से िो और शवैलयों का भी उकलेख वकया ह।ै ये शवैलयों है- शदु्धा, वभन्ना, गौड़ी, बेसरा, सािारणी 

तथा भाषा ि विभाषा। इन शवैलयों को इन्होंने गीवत कह कर पकुारा। इन गीवतयों के कुछ धिशेष आज भी हमारी राग 

परम्परा में विद्यमान हैं। प्राचीन गीवत व्यिस्था में रागों के गमक भिे, स्थान भिे तथा लय भिे के िजै्ञावनक वनयम आज 

भी रागों में पाए जाते हैं। 

मतंग के ब हििशेी के समय से ही जावत गायन के स्थान पर राग गायन प्रचार में आ चकुा था। मतंग ने धपनी जावतयों के 

नाम भी वभन्न-वभन्न बताए हैं जसैे टकी, सािीरा, मालि पंचम, षाड़ि, बट्टराग, वहडंोलक, टक्क कोवशका। मतंग ने रागों 

की उत्पवत्त जावतयों से मानी ह।ै उन्होंने रागों के मखु्य तीन भिे माने हैं - शदु्ध, छायालग और संकीणम। और इनका 

उकलेख भी ब हद्दशेी में वकया ह।ै इन्होंने जावतयों के िस लक्षणों का भी िणमन वकया जो वक आज भी पणूमतः मान्य हैं। 

मतंग ने धपने ग्रन्थ में गान्िार ग्राम का भी उकलेख वकया ह ैजबवक भरत ने नाट्यशास्त्र में गान्िार ग्राम को स्िगम वस्थत 

िवणमत वकया ह।ै इसके धवतिरक्त मतंग ने ब हद्दशेी में संगीत के विषय में पिूम आचायों के मतों का भी उकलेख वकया ह ै

जसेै शािूमल, तमुरू ऋवष, कोहल, विश्वािसु, विशावखल, कश्यप तथा नन्िीकेश्वर इत्यावि। 

इस प्रकार ब हद्दशेी एक ऐसा ग्रन्थ ह ैवजसमें धनेकों ऐसे विषयों का िणमन वकया गया ह ैजो वक सबसे पहले ब हद्दशेी में 

ही प्राप्त होते हैं। संगीत के के्षि में नाट्यशास्त्र से लेकर संगीत रत्नाकर तक उनके बीच के समय की परम्परा को जानने के 

वलए ब हिेशी एक महत्िपणूम ग्रन्थ माना जाता ह।ै संगीत के के्षि में इस ग्रन्थ को धत्यन्त सम्मान की दृवि से िखेा जाता 

ह।ै 

नाम से स्पि ह ैवक नाटयशास्त्र ग्रन्थ नाटय पर वलखा गया है, वकन्त ुइसके धवन्तम 6 ध्यायों में 28 से 33 तक संगीत-

शास्त्र का वििचेन वकया गया ह।ै इस ग्रन्थ के लेखक हैं महवषम भरत। इस ग्रन्थ को पंचन ििे कह कर भी पकुारा जाता ह।ै 

इस ग्रन्थ में उस समय के संगीत के विषय में पणूम िणमन वमलता ह।ै इस ग्रन्थ में संगीत की कई ऐसी चीजों का िणमन ह ै

वजसे आज तक भी ठीक उसी प्रकार माना जाता ह।ै यह ग्रन्थ इस बात का प्रमाण ह ैवक उस समय संगीत और नाटय का 
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घवनि सम्बन्ि था, धन्यथा संगीत पर प थक रूप से विचार नहीं वकया जाता। जो भी हो यह ग्रन्थ हमारे संगीत का 

आिार ग्रन्थ माना जाता ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

7.5 ब हिशेी ग्रथ वकसके द्वारा वलखा गया है? 

1) िवत्तल  

2) मतंग 

3) शारंग ििे 

4) कोई नहीं  

7.6 मतंग ने कौन से ग्रथ की रचना की? 

1) नाट्यशास्त्र  

2) संगीत पािरजात  

3) ब हिशेी 

4) कोई नहीं  

7.7 इस ग्रन्थ के कुछ ध्यायों के खवंडत हो जाने के कारण धब ग्रथ म ेवकतने ध्याय हैं? 

1) 3  

2) 5  

3) 1  

4) 2  

7.8 सबसे पहले राग शब्ि का प्रयोग वकस ग्रथ म ेवकया गया था? 

1) संगीत रत्नाकर  

2) ब हिशेी 

3) नाट्यशास्त्र 
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4) कोई नहीं  

7.5 सगंीत रत्नाकर 

प०ं शारंगििे कश्मीरी ब्राह्मण थे। इनके वपता श्री सोढल थे वजनके आश्रयिाता राजा वभकलम थे। राजा वभकलम के 

पश्चात ्राजा वसंघण ििेवगरी के राजा बने वजनका समय 1210 से 1247 माना जाता ह।ै श्री सोडल ने इस गणुिान और 

गणुानरुागी राजा की छिछाया में धपने गणुों के कारण बहुत िभैि और सम्मान प्राप्त वकया। इस गणुिान श्री सोढल के 

पिु पं० शारंगििे भी योध यता, विद्वता और बहुमखुी प्रवतभा के स्िामी थे। उपरोक्त वििरण के धनसुार पं० शारंगििे का 

समय 13िीं शताब्िी माना जाता ह।ै 

प०ं शारंगििे ििेवगरी (िौलताबाि) के राजा के िरिारी संगीतज्ञ थे। पं० शारंगििे ने धनेक ग्रन्थों में वबखरी हुई सामग्री 

को एकि करके धपने लक्ष्य ज्ञान से उसे एक नया रूप िकेर संगीत रत्नाकर' नामक ग्रन्थ की रचना की। यह ग्रन्थ भी 

'नाट्य शास्त्र की भावन्त िोनों संगीत पद्धवतयों का आिार ग्रन्थ माना जाता ह।ै  

िसेै तो संगीत विषय पर इससे पहले भी कई ग्रन्थ वलख ेगए थे परन्त ुसमय के पिरितमन और राजनैवतक पिरवस्थवतयों के 

प्रभाि स्िरूप ि ेग्रन्थ उपलब्ि नही हो सके और संगीत सामग्री इिर-उिर वबखरी हुई थी। उस समय पं० शारंगििे ने 

सम्पणूम संगीत सामग्री को एकि करके उसे 'संगीत रत्नाकर' नामक ग्रन्थ का रूप ि ेविया। इन्होंने तकम पणूम दृवि से संगीत 

के वसद्धान्तों का 'संगीत रत्नाकर में प्रवतपािन वकया ह।ै इन्होंने संगीत के धन्तगमत्गायन, िािन और न त्य तीनों का 

समािशे माना ह ैऔर तीनों कलाओ का पूणम वििरण धपने ग्रन्थ में विया ह।ै इन्होंने धपने ग्रन्थ में मतंग से धविक 

वििरण विया ह ैवकन्त ुसैद्धांवतक दृवि से मत लगभग एक सा ह।ै इन्होंने भरत का भी धनसुरण वकया ह।ै इन्होंने नारि मवुन 

के वसद्धान्तों को स्िीकार कर ग्रामों के धन्तगमत ्षड्ज ग्राम, म्यम ग्राम और गान्िार ग्राम का िणमन वकया ह।ै इन्होंने 

िािी-सम्िािी स्िरों के म्य पारस्पिरक सम्बन्ि या धन्तर 13 या 9 श्रवुत न मान कर 8 या 12 श्रवुतयों का माना ह।ै 

संगीत के महत्िपणूम ग्रन्थों की सचूी में 'संगीत रत्नाकर एक महत्िपणूम कड़ी मानी जाती ह।ै 

9.1.2 यह ग्रन्थ मखु्य सात ध्यायों में बााँटा गया ह ै:- 

1. स्िरा्याय 
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2 राग वििकेा्याय 

3 प्रकीणम ध्याय 

4. प्रबंि ध्याय 

5. ताल ध्याय  

6. िाद्य ध्याय 

7. न त्य ध्याय 

सात ध्याय होने के कारण इस ग्रन्थ को 'सप्ता्यायी' भी कहते हैं। इस ग्रन्थ में प्राचीन संगीत (गायन, िािन, न त्य) का 

विस्त त वििरण विया गया ह।ै इस ग्रन्थ के सात ध्यायों में जो िणमन वकया गया ह ैिो इस प्रकार ह ै:- 

प्रथम भध्याय :- 

संगीत रत्नाकर का पहला ध्याय 'स्िरा्याय' ह ैइस ध्याय में ्िवन की प्रक वत, ्िवन की उत्पवत्त और उसके भिे, 

सरण चतिुय, ग्राम, मछूमना, तन-वनरूपण, स्िर और जावत सािारण, िणम, धलंकार और जावत का विस्त त वििरण विया 

गया ह।ै शरणचतिुय प्रयोग के धतंगमत भरत ने स्िर िीणा तथा शारंगििे ने श्रवुत िीणा पर प्रयोग वकया। धत: भरत ने 

सात और शारंगििे ने 21 तार बांिे थे। मछूमना के धतंगमत, उन्होंने सभी मछूमनों को छह ग्रामों में बााँट विया और प्रत्येक 

मछूमना को छह ग्रामों से शरुू वकया तावक ि ेविक त स्िरों का परीक्षण कर सकें । उनके समय तक केिल िो विक त स्िरों 

पर ही विचार वकया जाता था। उनकी आिाजों की विशेषता यह थी वक कोई भी आिाज धपनी जगह से हट जाने पर 

विक त तो होता ही ठा, धपने स्थान पर रहते हुए भी धन्तराल धथामत ्श्रतु्यांतर होने पर भी विक त हो जाता था। इन्होंने 

शदु्ध और विक त कुल वमलाकर 12 स्िर माने हैं तथा भरत के समान 18 जावतयााँ मानी हैं। धठारह जावतयों के 13 

लक्षण माने हैं जो वक इस प्रकार हैं- ग्रह, धशं, न्यास, धपन्यास, सन्यास, विन्यास, धकपत्य, बहुत्य, औड़त्ि, षाड़त्ि, 

मदं्र, तार और धन्तमामग। पं० शारंगििे ने संगीत रत्नाकर में 22 श्रवुतयों का िणमन वकया ह ैऔर ि ेस्िरों का पारस्पिरक 

सम्बन्ि मालमू करने के वलए श्रवुत का एक वनवश्चत प्रमाण स्िीकार कर धपनी 22 श्रवुतयों को मानते हैं। 
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वितीय भध्याय :- 

संगीत रत्नाकर का िसूरा ध्याय राग वििकेा्याय' ह।ै इसमें ग्रन्थकार ने जावतयों से ग्राम राग, ग्राम राग से धन्य राग 

उत्पन्न होते हैं ये बताया ह।ै ये एक ओर तो राग-रावगनी िग करण को मानते हैं और िसूरी ओर समस्त रागों को िस िगों 

में विभावजत करते हैं। ये िगम हैं- 

राग नाम     संख्या  

1. ग्राम राग    30  

2. राग      20  

3. उपराग      8  

4. रागांग     8  

5. भाषांग      21  

6. उपांग      3  

7. वक्रयांग     12  

8. भाषा     96  

9. विभाषा     20  

10. धतंरभाषा     4  

इसमें ग्राम राग, राग, उपराग, भाषा, विभाषा और धतंरभाषा माग  संगीत के धन्तगमत ्आते हैं तथा रागांग, भाषांग, 

उपांग और वक्रयांग िशेी संगीत के धन्तगमत ्माने जाते हैं। इस ग्रन्थ में कुल 264 रागों का िणमन वमलता ह।ै इस िग करण 

से यह स्पि होता ह ैवक उस समय भरत की जावतयााँ धप्रचवलत हो गई थी।  
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तृतीय भध्याय :- 

तीसरा ध्याय 'प्रकीणमका्याय ह।ै इस ध्याय के धन्तगमत िाध गयेकार, गायक और गीत के गणु-िोषों का िणमन वकया 

गया ह।ै उन्होंने िाध गेयकार के 28 गणुों का वििचेन वकया ह।ै इसके धवतिरक्त गायक के गणु-िोष का िणमन वकया ह।ै 

इसी ध्याय के धन्तगमत उन्होंने गीत की धच्छाई-बरुाई धथामत ् एक गीत के क्या गणु या धिगणु होते हैं इनका 

िणमन भी वकया ह।ै 

छठा भध्याय:- 

संगीत रत्नाकर का चौथा ध्याय 'प्रबन्िा्याय ह।ै इस ध्याय में पं० शारंगििे ने प्रिन्ि विषय पर विचार वकया ह।ै 

इस ध्याय में माग  संगीत, िशेी संगीत, वनबद्धगान, धवनबद्धगान,् रागालाप, रूपकालाए, आलवप्तगान, स्िस्थान वनयम 

का आलाप, धकपत्ि-बहुत्ि पर प्रकाश डाला ह।ै संके्षप में कहा जाए तो इस ध्याय में गान के वनबद्ध-धवनबद्ध भिे, 

िात ुि प्रबन्ि के भिे तथा धगंों इत्यावि का िणमन वकया गया ह।ै 

पंचम भध्याय :- 

इस ग्रन्थ का पााँचिां ध्याय ताला्याय ह।ै यह ध्याय तालों से सम्बवन्ित ह।ै इस ध्याय में उस समय के प्रचवलत 

तालों का िणमन वकया गया ह।ै इसमें 121 ताल आवि को मखु्य रूप से माना ह।ै 

षष्ठम भध्याय :- 

'संगीत रत्नाकर का छठा ध्याय 'िाद्या्याय' ह।ै इस ध्याय में उन्होंने िाद्यों से सम्बवन्ित चीजों का िणमन वकया ह।ै 

उन्होंने समस्त िाद्यों को चार भागों में विभावजत वकया तत,् सवुषर, धिनद्ध और घन। इसमें समस्त िाद्यों के भिे, िािन 

विवि, िाद्यों के गणु-िोष तथा िािकों के गणु-धिगणुों का िणमन वकया गया ह।ै 

सप्तम भध्याय :- 

इस ग्रन्थ का सातिााँ ध्याय 'नतमना्याय ह।ै यह 'संगीत रत्नाकर का धवन्तम ध्याय ह।ै इस ध्याय में नतमन सम्बन्िी 

हर बात का िणमन वकया गया ह।ै वजसमें न त्य, नाट्य और न त्य सम्बन्िी विषयों पर प्रकाश डाला गया ह।ै 

इस प्रकार संगीत रत्नाकर नामक ग्रन्थ में हमें तत्कालीन संगीत की पणूम जानकारी उपलब्ि होती ह।ै 
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शारंगििे ने यद्यवप धपने ग्रन्थ की नींि भरत के नाट्य शास्त्र' तथा मतंग के ब हद्दशेी पर रखने की चेिा की ह,ै परन्त ुयह 

स्पि ह ैवक इनके समय में भरत की जावतयााँ नि हो चकुी थीं तथा मतंग के काल के िशेी रागों के स्थान पर और धनेक 

रागों ने स्थान ले वलया था, वजन्हें 'धिनुा-प्रवसद्ध राग' कहा जाता था। इसवलए शारंगििे को इन धिनुा-प्रवसद्ध रागों के 

विषय में ही कुछ कहना आिश्यक था परन्त ुइन्हें धपने रागों का क्रम पीछे के वसद्धान्तों से भी जोड़ना था, इसवलए 

उन्होंने धपने रागों का सम्बन्ि परुाने रागों से और परुाने रागों का सम्बन्ि जावतयों से जोड़ने का प्रयत्न वकया ह।ै परन्त ु

जावतयों का पणूम लोप हो जाने के कारण यह सम्बन्ि सचुारू रूप से न जड़ु सका। यद्यवप शारंगििे ने श्रवुत, स्िर, ग्राम, 

जावत आवि के िणमन में भरत का ही धनकुरण वकया ह,ै विर भी इनकी पद्धवत में प्रगवत और विकास के लक्षणों का 

आभाि नही ह।ै मछूमनाओ ंकी म्य सप्तक में स्थापना, विक त स्िरों की ककपना, म्यम ग्राम का लोप होना और प्रवत 

म्यम की उत्पवत्त इत्यावि 'संगीत रत्नाकर की मौवलकता को प्रकट करती ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

7.9 संगीत रत्नाकर वकसके द्वारा वलखा गया ह?ै 

1) िवत्तल  

2) शारंग ििे  

3) मतंग 

4) कोई नहीं  

7.10 शारंग ििे ने कौन से ग्रथ की रचना की? 

1) नाट्यशास्त्र  

2) संगीत पािरजात  

3) संगीत रत्नाकर  

4) कोई नहीं  

7.11 संगीत रत्नाकर के कौन से ध्याय म ेिाद्यों का िणमन ह?ै 

1) 6   
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2) 5  

3) 1  

4) 2  

7.12 संगीत रत्नाकर म ेकौन से ध्ययन म ेताल का िणमन ह?ै 

1) 3  

2) 5  

3) 7  

4) कोई नहीं  

 7.6 सारांश 

नाट्यशास्त्र, ब हिशेी और संगीत रत्नाकर ग्रथ भारतीय शास्त्रीय संगीत के महत्िपणूम विषय ह,ै वजसके वबना धच्छे संगीत 

की ककपना भी नहीं की जा सकती। इन ग्रंथों के ध्ययन से संगीत से जड़ुी प्रमावणक जानकारी प्राप्त कर विद्याथ  स्िय ं

के ज्ञान म ेबढौतरी कर सकें ग।े 

7.7 शब्दािली 

 धलंकार (Alankar ): वजस प्रकार एक स्त्री सनु्िर विखने के वलए आभषूणों से खिु को सजाती ह ैिही स्थान 

संगीत म ेधलंकार का ह।ै 

 राग (Raga): संगीत का एक विशषे संरचनात्मक पद्धवत, जो स्िरों के विशषे क्रम का उपयोग करके भािनात्मक 

और मनोरंजन को व्यक्त करता ह।ै 

 ताल (Taal): संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना 

करने में मिि करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत में गवत या चलन को लय कहा जाता ह,ै जो ताल की गवत को वनविमि करता ह।ै 
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 श्रवुत (Shruti): संगीत में सबसे छोटे स्िर को श्रवुत कहा जाता ह,ै जो स्िर स्थान पर वकसी भी विस्तार में पाया 

जा सकता ह।ै 

 स्िर (Swar): संगीत में विवभन्न ऊजामओ ंको स्थान िनेे िाले तारों को स्िर कहा जाता है, जो संगीत के मलू 

भाग हैं। 

 मलेोडी (Melody): संगीत में स्िरों के विशेष क्रम का एक संरवचत और आकषमक संयोजन, वजससे एक गाना 

या संगीत कविता का वनमामण होता ह।ै 

7.8 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 1 

7.1) उत्तर: 2  

7.2) उत्तर: 3  

7.3) उत्तर: 1  

7.4) उत्तर: 2  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2  

7.5) उत्तर: 2  

7.6) उत्तर: 3  

7.7) उत्तर: 1  

7.8) उत्तर: 2  

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 3  

7.9) उत्तर: 2  

7.10) उत्तर: 3  

7.11) उत्तर: 1  
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7.12) उत्तर: 2  
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प्रश् न 1. भरत द्वारा रवचत नाट्यशास्त्र ग्रंथ पर विस्तार से प्रकाश डालें। 

प्रश् न 2. मतंग क त ब हिशेी ग्रंथ पर विस्तार से प्रकाश डालें। 

प्रश् न 3. शारंगििे क त संगीत रत्नाकर का संवक्षप्त िणमन धपने शब्िों म ेकरे।  

प्रश् न 3. नाट्यशास्त्र, ब हिशेी और संगीत रत्नाकर ग्रंथों का िणमन धपने शब्िों म ेकरें। 
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इकाई- 8 

भातखंडे और विष्णुवदगंबर स्िर प्रणावलयक का तुलनात्मक 

भध्ययन पररचय 
   

इकाई की रूपरेखा  

 

8.1 भवूमका 

8.2 उद्दशे्य 

8.3 भातखंडे और विष्णवुिगंबर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक ध्ययन 

पिरचय 

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

8.4  सारांश 

8.5  शब्िािली 

8.6  स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

8.7  संिभम 

8.8  धनशुवंसत पठन 

8.9 पाठगत प्रश् न 
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8.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA103 की यह आठिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में भातखंडे और विष्णवुिगबंर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक 

ध्ययन का पिरचय और विस्त त ध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरण विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कणमवप्रय, 

िवैचितापणूम तथा आनंििायक होता ह।ै रागों के िािी संिािी और धनिुावि स्िरों के साथ धगर सही न्याय वकया जाए 

तो राग धनायास ही श्रोता को मिंमधु ि कर ितेे हैं। भातखडें और विष्णवुिगबंर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक ध्ययन 

विषय एक ऐसा विषय ह ैवजसके ध्ययन से विद्याथ  स्िर वचन्हों का सही ध्ययन कर धपने ज्ञान म ेब वद्ध कर सकता 

ह।ै  

8.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 भातखंडे और विष्णवुिगबंर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक ध्ययन का इसका धथम समझ सकें ग।े  

 भातखंडे और विष्णवुिगबंर स्िर प्रणावलयों का तुलनात्मक ध्ययन कर इनके द्वारा विए स्िर प्रणाली के वचन्हों 

का ध्ययन सकें ग।े  

इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल भातखंडे और विष्णवुिगंबर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक ध्ययन के 

तकनीकी पहलओु ंको जान पाएगं,े बवकक इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ 

सकें ग।े इससे उनके संगीत के प्रवत दृविकोण में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन म ेपिरपक्क्िता का 

धनभुि भी प्राप् त होगा, जो वक उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

8.3  भातखंडे और विष्णुवदगंबर स्िर प्रणावलयक का तुलनात्मक भध्ययन पररचय 

वकसी गाने की कविता धथिा साजों पर बजाने की गत को स्िर और ताल के साथ जब वलखा जाता ह,ै तब उसे 

स्िरवलवप कहते हैं। प्राचीनकाल में भारत में लगभग 250 ई० पिूम धथामत ्पावणवन के समय से पिूम स्िरवलवप पद्धवत 
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विद्यमान थी, वकन्त ुतब यह स्िरवलवप पद्धवत धपने शशैि काल में थी। उस समय तीव्र और कोमल स्िरों के भिे तथा 

ताल-मािा-सवहत स्िरवलवप नही होती थी धवपत ुकेिल स्िरों के नाम उनके प्रथम धक्षरों के साथ सरगम के रूप में विए 

जाते थे। उनसे केिल इतना ही बोि होता था वक धमकु गायन में धमकु स्िर प्रयोग हुए हैं। 

तीव्र तथा कोमल स्िरों के वचन्ह न होने के कारण ि ताल, मािा, मींड आवि के वचन्ह न होने के कारण उन स्िरवलवपयों 

से संगीत विद्याथ  लाभ उठाने में धसमथम रह।े प्राचीन समय में स्िरवलवप पद्धवत का विकास न होने के और भी कुछ 

कारण थे जो इस प्रकार हैं- 

1. उस समय संगीत कला विशषेतया वक्रयात्मक रूप में थी धथामत ्गरुु-मखु से सनुकर ही विद्याथ  वशक्षा गहण वकया 

करते थे। 

2. लेखन प्रणाली ि मदु्रण सम्बन्िी सवुििाए ंउस समय आजकल जसैी नहीं थीं। 

3. रागों को मौवखक धथामत ्जिुानी याि रखा जाता था। 

4. संगीत कला गरुू से वशष्य को और वशष्य से उसके आग ेवशष्यों को वसखाने या कण्ठस्थ कराने की प्रथा थी। 

5. प्राचीन समय के उस्ताि धपनी कला को धपने पिु धथिा विश्वसनीय वशष्यों को भी वलखकर नही बताते थे, धवपत ु

सामने बैठकर ही वसखाना पसंि करते थे। 

स्िर एिं स्िर प्रणाली की व्याख्या:- 

संगीत वशक्षा में िो पद्धवतयााँ प्रमखु हैं। एक गरुू परम्परा पद्धवत और िसूरी स्िरवलवप पद्धवत। प्राचीनकाल से लेकर 

म्यकाल तक प्रिानतया गरुू परम्परा वशक्षा प्रणाली प्रचवलत थी। इस वशक्षा प्रणाली में गरुू के सावन्न्य में वशष्य 

उपवस्थत होकर संगीत की वशक्षा ग्रहण करते थे। वकन्त ुम्यकाल के उपरान्त आिवुनक काल में स्िरवलवप पद्धवत के 

धनसुार वशक्षा की व्यिस्था की गई ह।ै स्िरवलवप का स्थान संगीत वशक्षण में धत्यन्त महत्िपणूम ह।ै स्िरवलवप के आिार 

पर संगीत की वशक्षा धविक िजै्ञावनक हो गई ह।ै आजकल संगीत का जो धत्यविक प्रचार-प्रसार हो रहा ह,ै उसका 

एकमाि कारण ह ैस्िर-वलवप-मलूक संगीत वशक्षा की व्यिस्था। 
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वजस समय स्िरवलवप का प्रचार नही था, उस समय गरुू वशष्यों को मौवखक रूप से संगीत की वशक्षा ितेा था। वशष्य उसे 

कण्ठस्थ करता था और लय ि ताल के साथ गये पिों को गाया करता था। वकन्त ु इस वशक्षा प्रणाली में संगीत का 

ध्ययन सवुििाजनक नहीं होता था। गरुू धपने वशष्यों को एक बार जो बतलाता था उसका धभ्यास करने में वशष्यों 

को धत्यविक समय लगाना पड़ता था। संगीत सीखने के बाि वशष्य को रागों के विषय में पणूम ज्ञान नहीं हो पाता था। ि े

केिल गायन और िािन का प्रिशमन करते थे वकन्त ुउन्हें रागों का शास्त्रीय ज्ञान उतना नहीं हो पाता था वजतना आिवुनक 

काल में विद्यावथमयों को होता ह।ै आिवुनक काल में स्िरवलवप के द्वारा संगीत सीखने में बहुत बड़ी सवुििा हो गई ह।ै 

इसके द्वारा संगीत वशक्षक कम से कम समय में और एक ही साथ धविक छािों को संगीत वशक्षा भली प्रकार ि ेसकता 

ह।ै संगीत वशक्षक कक्षा में सिमप्रथम छािों को गीतों की स्िरवलवप वलख ितेा ह।ै उसके पश्चात ्िह स्थाई और धन्तरा की 

एक-एक पंवक्त के स्िरों तथा स्िरांवकत शब्िों को क्रमशः बोलता जाता ह।ै छाि उसका धनकुरण करते हैं। सीखते समय 

छािों को इस बात का ज्ञान रहता ह ैवक गीत के प्रत्येक शब्ि में वकन-वकन स्िरों का प्रयोग होता ह।ै उन्हें ये भी ज्ञात हो 

जाता ह ैवक स्थाई और धन्तरा के प्रत्येक धियि में वकन-वकन स्िरों पर कम और वकन-वकन स्िरों पर धविक विश्राम 

वकया जाता ह।ै स्िरवलवप का आश्रय न लेने पर गायक वजतनी बार उन गये पिों की पवक्तयों को िहुराता ह ैउतनी बार 

िह स्िरों के ठहराि में धन्तर उत्पन्न करता जाता ह।ै इस विषमता से गायन और िािन में िजै्ञावनकता नही आने पाती। 

वकन्त ुस्िर वलवप के आिार पर जो संगीत वसखाया जाता ह ैिह धत्यविक िजै्ञावनक होता ह।ै 

सरगम, लक्षण-गीत, गीत, ध्रपुि, िमार, ख्याल, टप्पा, ठुमरी और तराना आवि वजतनी गीत-शवैलयााँ प्रचवलत हैं, उन 

सब की वशक्षा स्िरवलवप के आिार पर िी जाती ह।ै स्िरवलवप से ध्ययन और धभ्यास में सबसे बड़ी सवुििा यह ह ै

वक वकसी एक गीत शलैी का सम्यग ्ध्ययन और धभ्यास होने से उस शलैी के धन्तगमत वजतने गीत होते हैं, उनके 

सीखने में विशषे श्रम और समय की धपेक्षा नहीं होती। छािों में गाने और बजाने की धभतूपिूम क्षमता उत्पन्न होती ह।ै 

स्िरवलवप के मा्यम से संस्थागत संगीत वशक्षा की सवु्यिस्था के साथ-साथ व्यवक्तगत संगीत-वशक्षा में विशेष लाभ 

पहुाँचता ह।ै धविकांश छाि धपने वनिास स्थान पर वस्थत होकर वबना वकसी वशक्षक की सहायता वलए हुए संगीत कला 

का ध्ययन करते हैं। स्िरवलवप का के्षि व्यापक और विस्त त ह।ै स्िर वलवप के धन्तगमत शदु्ध और विक त 12 स्िरों, 

तालों और मािाओ ं के ज्ञान के वलए सांकेवतक वचन्ह वनिामिरत वकए गए हैं। उन वचन्हों के आिार पर संगीत के 
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प्रारवम्भक ध्ययन के पश्चात ्कोई भी छाि सरलता और सुगमता पिूमक संगीत का ध्ययन और धभ्यास कर सकता 

ह।ै स्िरवलवप के मा्यम से संगीत की वशक्षा प्राप्त करने िाला छाि िसूरों को सवुििा के साथ संगीत की वशक्षा ि ेसकता 

ह।ै धपना विचार और भाि प्रकट करने के वलए जसैे भाषा की आिश्यकता होती ह,ै िसैे ही विवभन्न गायन और िािन 

शवैलयों की धवभव्यवक्त के वलए स्िरवलवप की धत्यन्त आिश्यकता ह।ै  

स्िरवलवप से सबसे बड़ा लाभ यह ह ैवक छािों में वकसी भी राग में गीतों को सम्बद्ध करने की क्षमता उत्पन्न हो जाती ह।ै 

इसके धवतिरक्त एक और महत्िपणूम लाभ यह ह ै वक वकसी महान संगीतज्ञ की बवन्िश का तत्तकाल ज्ञान होता ह।ै 

स्िरवलवप का आश्रय न लेने से उस बवन्िश को सिमप्रथम कण्ठस्थ करना पड़ता ह।ै कण्ठस्थ करने के बाि उसका 

धभ्यास करना पड़ता ह।ै इन समस्त प्रवकयाओ ंमें पयामप्त श्रम तथा समय की धपेक्षा होती ह।ै वकन्त ु वजस छाि को 

स्िरवलवप का धच्छा ज्ञान होता ह ैिह तत्तकाल बवन्िश को सनु कर उसे स्िरबद्ध कर लेता ह।ै बवन्िश को सनुकर उसे 

स्िरांवकत करने के बाि छाि कालान्तर में उसका धनकुरण और धभ्यास करके उस बवन्िश को उसी प्रकार प्रस्ततु कर 

सकता ह।ै इस प्रकार कम से कम समय और श्रम में स्िरवलवप के द्वारा िह िस्त ुप्राप्त हो जाती ह ैजो महीने भर श्रम करने 

पर भी सा्य नहीं होती। बवन्िशों के धवतिरक्त महान संगीतज्ञों के तान लेन ेका ढंग धलग होता ह।ै उनकी तानों में जो 

िवैचिय पाया जाता ह ैिह प्रभािोत्पािक और आकषमक होता ह।ै ऐसी तानों का मौवखक रूप से याि करना सािारण 

कायम नही ह।ै तत्तकाल उन तानों का प्रभाि हृिय पर भले ही हो जाता ह ैलेवकन बाि में उन्हें याि नहीं रखा जा सकता। 

धतः स्िरवलवप के द्वारा उनकी रोचक और आकषमक तानों को सनुकर वलवपबद्ध कर लेने से िह याि भी की जा सकती 

हैं और ताने सिमकावलक हो जाती ह।ै आग ेचलकर वकसी भी समय इन वलवपबद्ध तानों का प्रयोग वकया जा सकता ह।ै 

गायन में बोलतानों का बहुत धविक महत्ि ह।ै टप्पा तथा ठुमरी आवि बहुत सी भाि प्रिान गीत शवैलयों ऐसी हैं. वजनमें 

बोल-आलापों और बोल-तानों की बहुलता पाई जाती ह।ै इन गीतों में बोलतानों और बोल-आलापों से ही रोचकता, 

आकषमण और चमत्कार की धवभि वद्ध होती ह।ै धतः बोल-आलापों और बोलतानों का ध्ययन और धभ्यास 

धत्यन्त आिश्यक ह।ै इनका ध्ययन और धभ्यास एकमाि स्िरवलवप के मा्यम से ही सम्भि ह।ै 

आिवुनक काल में संगीत का के्षि धत्यन्त विस्त त एि ंव्यापक हो गया ह।ै धनेक नए-नए रागों और तालों का वनमामण 

वकया गया ह।ै इसके धवतिरक्त संगीत के वसद्धान्त पक्ष और वक्रयात्मक पक्ष पर बड़े-बड़े शोिकायम वकए जा रह ेहैं। संगीत 
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की उच्चतम कक्षाओ ं में धप्रचवलत तथा वमश्र रागों का ध्ययन और ध्यापन वकया जाता ह।ै संगीत विद्या का 

भण्डार धनन्त ह।ै कोई भी संगीतज्ञ इस बात का िािा नही कर सकता वक िह सभी रागों के प्रिशमन में पारंगत ह।ै महान 

से महान संगीतज्ञों का कुछ सीवमत रागों पर ही धविकार होता ह।ै वकन्त ुजब उन्हें वकसी वमश्र या धप्रचवलत रागों को 

वसखाने की आिश्यकता पड़ती ह ैतो ि ेस्िरवलवप का सहारा लेते हैं। वजन रागों से संगीतज्ञ धपिरवचत रहता ह,ै उनको 

भी िह स्िरवलवप के द्वारा सीखा सकता ह।ै वक्रयात्मक तथा शास्त्रीय वसद्धांतों पर बड़े-बड़े संगीताचायों ने धनेक ग्रंथों 

की रचना की ह।ै उन ग्रंथों में धनेक वमश्र तथा धप्रचवलत रागों में वनबद्ध ध्रपुि, िमार, ख्याल, टप्पा, ठुमरी तथा तरानों 

का उकलेख रहता ह।ै गायक धथिा िािक इन ग्रंथों में विए गए स्िरवलवप बद्ध रागों का सगुमता के साथ ध्ययन एि ं

धभ्यास कर संगीत वशक्षण-कला को धत्यन्त सगुम बना सकते हैं। 

धतः स्िरवलवप पद्धवत का धनसुरण न करने से गायक धथिा िािक उन्हीं रागों और गीतों को सीखाने में सक्षम हो 

सकता ह ै वजनका ध्ययन ि धभ्यास िह पहले कर चकुा ह ैलेवकन उन गीतों और रागों को वसखाने में िह धस्मथम 

रहता ह ै वजनका उसे धभ्यास और जानकारी नही होती। वकन्त ु स्िरवलवप एक ऐसी प्रवक्रया ह ै वजसके द्वारा उपरोक्त 

कवठनाइयों का समािान तरुन्त हो जाता ह।ै 

विद्यावथमयों के वलए सबुोि और सरल स्िरवलवप का वनमामण आज से लगभग 90-100 िषम पिूम हुआ। ितममान समय में 

स्िरवलवप का बहुत धविक महत्ि ह।ै भारत में लगभग वपछले कई िषों से स्िरवलवप का विकवसत और िैज्ञावनक रूप 

सामने आया ह।ै आिवुनक समय में िो स्िरवलवपयों वहन्िसु्तानी संगीत पद्धवत में मानी जाती हैं- विष्णवुिगम्बर स्िरवलवप 

पद्धवत और भातखण्डे स्परवलवप पद्धवत। इन पद्धवतयों का नामकरण इनके जन्मिाताओ ंके नाम पर हुआ ह।ै 

उन्नसिीं शाताब्िी के उत्तरािम और बीसिीं शताब्िी के पिूामिम में संगीत की बहुत बरुी िशा थी। एक और संगीत 

िशे्याओ ंके हाथ लग चकुा था और िसूरी ओर रह-ेसह ेउस्ताि जकिी वकसी को संगीत की वशक्षा नहीं ितेे थे। संगीत 

िीरे-िीरे सािारण जनता से िरू होता जा रहा था। संगीत और सािारण जनता के बीच की इस िरूी को िरू करने का प्रण 

प०ं विष्णवुिगम्बर और पं० विष्णनुारायण भातखण्डे ने वलया। इसके वलए पं० विष्ण ुविगम्बर ने िशे-िशे घमू कर संगीत 

का प्रचार वकया और संगीत को जनसािारण तक पहुाँचाने के वलए एक स्िरवलवप पद्धवत का आविष्कार वकया। 
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िसूरी ओर भातखण्डे जी ने यह िखेा वक उस्ताि लोग केिल एक बवन्िश भी बहुत मवुश्कल से वसखाते थे। उन्होंने यह 

धनमुान लगाया वक धगर भविष्य में संगीत की ऐसी ही िशा रही तो इससे बड़ी हावन होगी। धतः उन्हें बवन्िशों को 

स्िरवलवप बद्ध कर उन्हें पसु्तक रूप प्रिान करन े की तीव्र आिश्यकता धनभुि हुई। कहते भी हैं वक आिश्यकता 

आविष्कार की जननी ह।ै धतः उनके द्वारा एक निीन स्िरांकन पद्धवत धथामत ्स्िरवलवप पद्धवत का जन्म हुआ। 

भातखण्डे तथा विष्णवुिगम्बर जी ने संगीत के उत्थान तथा विकास के वलए और संगीत को जनसािारण तक पहुाँचाने के 

वलए एक सािारण स्परवलवप पद्धवत का आविष्कार वकया। भातखण्डे जी ने सैंकड़ों स्थानों का भ्रमण वकया और बड़े-

बड़े गायकों का संगीत सनुा और उसकी स्िरवलवप तैयार करके "वहन्िसु्तानी संगीत पद्धवत क्रवमक पसु्तक मावलका" के 

नाम से एक ग्रंथ माला प्रकावशत की वजसके छः भाग हैं और इसके द्वारा संगीत को लोगों में लोकवप्रय बनाया। 

भातखण्डे में स्िर वलवप विवि :- 

भातखण्डे स्िरवलवप पद्धवत में स्िरों, सप्तक के स्िरों, मािाओ ंइत्यावि के धलग-धलग वचन्ह बताए ंहैं। वजनसे संगीत 

सम्बन्िी विशषेताओ ंको समझने में सगुमता आ गई ह।ै भातखण्डे स्िरवलवप में प्रयकु्त होने िाले वचन्ह वनम्नवलवखत हैं-  

1. म्य सप्तक के वलए कोई वचन्ह प्रयोग नही होता। 

2. मन्द्र सप्तक के वलए स्िर के नीचे वबन्ि ुलगाया जाता ह।ै जैसे "सा  " (स्िर के नीचे वबन्ि)ु 

3. धवत मदं्र सप्तक के वलए स्िर के नीचे िो वबन्ि ुलगाए जाते हैं। जसेै- 'सा  ' (स्िर के नीचे िो वबंि)ु 

4. तार सप्तक के वलए स्िर के ऊपर वबन्ि ुलगाया जाता ह।ै जैसे "सां" (स्िर के ऊपर वबन्ि)ु 

5. धवत तार सप्तक के वलए स्िर के ऊपर िो वबन्ि ुलगाए जाते हैं। जसेै "सां" (स्िर के ऊपर िो वबंि)ु 

6. शदु्ध स्िर के वलए कोई वचन्ह प्रयोग नही वकया जाता ह।ै जसेै "सा रे" आवि। (कोई वचन्ह नहीं।) 

7. कोमल स्िर के वलए स्िर के नीचे एक सीिी रेखा खींची जाती ह।ै जसैे "रेगि वन"।, 

8. तीव्र स्िर को िशामने के वलए स्िर के ऊपर एक खड़ी रेखा खींची जाती ह।ै जसैे- "म"। 
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9. भातखण्डे स्िरवलवप पद्धवत में गायन-िािन के धन्तगमत यवि वकसी स्िर को बढाना होता ह ैधथामत धविक िरे तक 

बोलना होता ह ैतो स्िर के आग ेएक सीिी रेखा खींची जाती हैं। जसैे- " सा - ग- प" इत्यावि। 

10. यवि स्िरवलवप में वकसी शब्ि या बोल के आग ेधिग्रह का वचन्ह वजतनी बार लगा हो उसे उतनी ही मािाओ ंतक 

गाया धथिा बजाया जाता ह।ै जसैे- राSSSI 

11. यवि स्िर एक-िसूरे से सटा कर वलख ेगए हों तो इसका धथम ह ैवक इन सभी स्िरों को एक मािा काल में गाया-

बजाया जाएगा। जसैे- 'मिप"। इसी प्रकार यवि स्िरों को एक कोिक धथिा ब्रेवकट में वलखा गया हो तो उन्हें भी एक 

मािा में ही गाया-बजाया जाएगा। जसैे-मिप । 

इसी प्रकार भातखण्डे स्िरवलवप पद्धवत में संगीत में प्रयोग की जाने िाली ताल पद्धवत के भी कुछ वचन्ह वनिामिरत वकए 

गए हैं। वजनका ध्ययन करके गायक तथा िािक वकसी भी बवन्िश की स्िरवलवप तैयार कर सकते हैं। साथ ही वकसी 

गीत या बवन्िश की स्िरवलवप को पढ कर उसका गायन-िािन कर सकते हैं। 

भातखण्डे स्िरवलवप पद्धवत में ताल के वलए प्रयकु्त होने िाले वचन्ह इस प्रकार हैं- 

1. सम के वलए "काटे" का वचन्ह प्रयोग वकया जाता ह।ै जसैे- (x) 

2. खाली मािा को िशामने के वलए शनू्य का वचन्ह प्रयोग वकया जाता ह।ै जसेै- (0) 

3. ताल में ताली को िशामने के वलए वगनती का प्रयोग वकया जाता ह।ै जसैे- (1234) 

4. एक ही मािा के स्िरों धथिा आपस में सटे हुए सभी स्िरों के बीच में लगा हुआ "कौमा" या "धकप विराम वचन्ह 

एक मािा को, आिी-आिी मािा के िो खण्डों में विभावजत करता ह।ै जसैे (सारे सा) 

5. स्िरवलवप में जहााँ-जहााँ िूल के आकार का वचन्ह बना हो िहााँ गायन-िािन करते समय उतनी ही िरे चपु रहना 

चावहए। जसैे- (०० घर०००० आ)।  
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इसी प्रकार भातखण्डे स्िरवलवप पद्धवत में गायन-िािन में प्रयकु्त होने िाली चीजों जसेै मींड, गमक, कण इत्यावि िशामने 

के वलए भी कुछ वचन्ह तैयार वकए गए हैं। वजनका प्रयोग करने से गायक-िािक धपन ेसंगीत में मिरुता ला सकते हैं। य े

वचन्ह इस प्रकार हैं- 

1. जब स्िरों के ऊपर उकटी ब्रवकट धथिा धिमचन्द्र बना हो तो उसे "मींड" कहते हैं। जसैे िग 

2. इसी प्रकार यवि वकसी स्िर के ऊपर िसूरा स्िर वलखा गया हो तो उसका धथम ह ैवक उस ऊपर िाले स्िर को छूते हुए 

वनचले स्िर पर आया जाए। ऐसे स्िरों को "कण" स्िर कहते हैं। जसैे - 

गप रे गप   

3. यवि कोई स्िर कोिक में बंि हो तो उसका धथम यह ह ैवक उस स्िर के आग ेका स्िर, िह स्िर, उससे पहले का स्िर 

और विर िहीं स्िर इक टे्ठ एक ही मािा में गाए बजाए जाए।ं जसेै (म) स्िर होंग े(पमगम) 

4. यवि स्िरों के ऊपर वहलती हुई रेखा का वबन्ह ह ैतो संतवुलत ढंग से वहलाते हुए गाया-बजाया जाए। जसैे गमक लेना 

कहते हैं। उसका धथम ह ैवक उन स्िरों को मिरुता ि गगममपय। इसे जमजमा धथिा कम्पन्न या गमक लेना कहते हैं।  

भातखण्डे स्िरवलवप पद्धवत के लाभः- 

1. संगीत सिम सािारण के वलए सलुभ हो सका। 

2. स्कूल, कालेजों और विश्वविद्यालयों में संगीत एक विषय बनाया जा सका। 

3. स्िरवलवप पद्धवत के कारण वकसी बंविश की मलू रचना में कई िषों बाि भी कोई मलू होने की सम्भािना नहीं रही। 

4. संगीत में धन्य विषयों की तरह परीक्षा में मवुद्रत प्रश्न पछेू जा सके और उनका उत्तर वलखना सम्भि हो सका। 

5. स्िरवलवप द्वारा संगीत वशक्षण में सवुििा हो गई। पहले की तरह बंविश को बार-बार रटाने की आिश्यकता नही रही। 

धब वशक्षक एक-िो बार बंविश याि करा कर उत्तकी स्िरवलवप विद्याथ  को ि ेितेा ह ैऔर विद्याथ  उसे घर पर धभ्यास 

करके याि कर लेता ह।ै 
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इस प्रकार भातखण्डे स्िरवलवप पद्धवत का हमारे संगीत में एक विवशि स्थान ह।ै यह पद्धवत संगीत विद्यावथमयों, संगीत 

ध्यापकों के वलए ही नहीं धवपत ुसंगीत से सम्बवन्ित जनसािारण के वलए भी उपयोगी ह।ै 

विष्णुवदगम्बर स्िरवलवप विवि :- 

इसी प्रकार प०ं विष्णवुिगम्बर पलसु्कर जी ने भी कई पसु्तकें  रची और एक नई स्िरवलवप पद्धवत का आविष्कार वकया। 

पलसु्कर जी की स्िरवलवप पद्धवत जो प्रारम्भ में उनके द्वारा शरुू की गई उसमें धब कुछ पिरितमन हो गए हैं। यही कारण 

ह ै वक विष्ण ु विगम्बर जी की प्रारवम्भक मलू पसु्तकों में और आज की कुछ पसु्तकों में स्िरवलवप के वचन्हों में कािी 

धन्तर पाया जाता ह।ै 

प०ं विष्ण ुविगम्बर द्वारा रवचत स्िरवलवप पद्धवत के स्िरवलवप वचन्ह इस प्रकार हैं :- 

1. वजन स्िरों के ऊपर-नीचे कोई वचन्ह नहीं होता, ि ेम्य सप्तक के शदु्ध स्िर माने जाते हैं जसैे- सा रेगमप। 

2. वजन स्िरों के नीचे हलन्त का वनशान होता ह,ै उन्हें कोमल या विक त स्िर मानते हैं जैसे रे  ग़ ध़ व  न। 

3. तीव्र या विक त म्यम को उकटे हलन्त द्वारा इस प्रकार विखाते हैं- म/। 

4. ऊपर वबंिी िाले स्िर मन्द्र सप्तक के माने जाते हैं जसेै पं िं वनं। 

5. वजन स्िरों के ऊपर खड़ी लकीर होती ह,ै ि ेतार सप्तक के स्िर होते हैं जसैे- सा रे ग म  

6. स्िर पर मािाओ ंके वलए इस प्रकार के वचन्ह बताए गए हैं:- 

+ चार मािा, जसैे सा (सा के नीचे जमा का वचन्ह) + 

सा 

+ 

 

- ऽ िो मािा, जसैे सा (सा के नीचे धिग्रह के समान वचन्ह) 

- एक मािा, जसैे सा (सा के नीचे एक सीिी रेखा) 

० आिी मािा, जसेै सा (सा के नीचे शनू्य का वचन्ह)  
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1/4 मािा, जसैे प ( प  के नीच ेएक धिम चन्द्र) 

 1/8 मािा, जसैे म (  म के नीचे िो धिम चन्द्र) 

7. स्िरों को लम्बा करने के वलए धिग्रह (5) का प्रयोग करते हैं और गीत के धक्षरों के ठहराि को लम्बा करन ेके वलए 

वबन्ि ु(•) का प्रयोग करते हैं। जसैे गऽऽ प और राम। 

8. स्िरों के नीचे 1/3 या 1/6 वलखा हो तो उसका धथम ह ैवक एक मािा में 3 या 6 स्िर बोले जाते हैं। 

9. वकसी स्िर के ऊपर यवि कोई िसूरा स्िर वलखा हो तो उसे कण स्िर के रूप में प्रयकु्त करते हैं। 10. ताल के सम के 

वलए १ का वचन्ह लगाते हैं, खाली के वलए + का वचन्ह प्रयोग वकया जाता ह ैतथा धन्य तावलयों के वलए वगनती के 

वचन्ह प्रयोग वकए जाते हैं। 

5.4 भातखंडे स्िर प्रणाली और विष्णुवदगंबर स्िर प्रणाली के बीच भंतर:- 

जहााँ एक ओर प०ं विष्णवुिगम्बर जी को स्िरवलवप पद्धवत का प्रथम धन्िषेक माना गया ह ैिहीं िसूरी और यह कहना 

धनवुचत न होगा वक आिवुनक यगु में पं० भातखण्डे भी संगीत के उत्थान तथा स्परवलवप तैयार करने िाले धवद्वतीय 

विद्वान ि संगीत षास्त्री हुए हैं। उन्होंने स्िरवलवप पद्धवत का विकास करके एक महान कायम वकया। पं० भातखण्डे द्वारा 

वनवममत स्िरवलवप पद्धवत, पं० विष्णवुिगम्बर द्वारा रवचत स्िरवलवप पद्धवत से धविक सरल ह।ै इस सरल स्िरवलवप पद्धवत 

द्वारा संगीत वशक्षा और संगीत प्रचार िोनों को बहुत प्रोत्साहन वमला ह।ै इस स्िरवलवप द्वारा पढे-वलख ेआम लोगों में भी 

संगीत ज्ञान को बढाने के वलए बहुत सहायता वमली। इस स्िरवलवप पद्धवत से संगीत वशक्षा के वलए और धविक 

आसानी हो गई। इस प्रकार प०ं भातखण्डे जी तथा पं० विष्णवुिगम्बर जी ने आिवुनक संगीत वनमामण में तथा विशषेकर 

स्िरवलवप पद्धवत के वनमामण में महान कायम वकया ह।ै वजससे वक संगीत जगत में इनके नाम स्िणम धक्षरों में वलख ेजाएगं।े 

भातखण्डे स्िरवलवप पद्धवत, पं० विष्णवुिगम्बर स्िरवलवप पद्धवत से धविक सरल और आसानी से समझने 

योध य ह।ै 



 

 100  

 

वकसी गाने की कविता धथिा साजों पर बजाने की गत को स्िर और ताल के साथ जब वलखा जाता ह,ै तब उसे 

स्िरवलवप कहते हैं। प्राचीनकाल में भारत में लगभग 250 ई० पिूम धथामत ्पावणवन के समय से पिूम स्िरवलवप पद्धवत 

विद्यमान थी, वकन्त ुतब यह स्िरवलवप पद्धवत धपने शशैि काल में थी। उस समय तीव्र और कोमल स्िरों के भिे तथा 

ताल-मािा-सवहत स्िरवलवप नही होती थी धवपत ुकेिल स्िरों के नाम उनके प्रथम धक्षरों के साथ सरगम के रूप में विए 

जाते थे। उनसे केिल इतना ही बोि होता था वक धमकु गायन में धमकु स्िर प्रयोग हुए हैं। 

संगीत वशक्षा में िो पद्धवतयााँ प्रमखु हैं। एक गरुू परम्परा पद्धवत और िसूरी स्िरवलवप पद्धवत। प्राचीनकाल से लेकर 

म्यकाल तक प्रिानतया गरुू परम्परा वशक्षा प्रणाली प्रचवलत थी। इस वशक्षा प्रणाली में गरुु के सावन्न्य में वशष्य 

उपवस्थत होकर संगीत की वशक्षा ग्रहण करते थे। वकन्त ुम्यकाल के उपरान्त आिवुनक काल में स्िरवलवप पद्धवत के 

धनसुार वशक्षा की व्यिस्था की गई ह।ै स्िरवलवप का स्थान संगीत वशक्षण में धत्यन्त महत्िपणूम ह।ै स्िरवलवप के आिार 

पर संगीत की वशक्षा धविक िजै्ञावनक हो गई ह।ै आजकल संगीत का जो धत्यविक प्रचार-प्रसार हो रहा ह,ै उसका 

एकमाि कारण ह ैस्िर-वलवप-मलूक संगीत वशक्षा की व्यिस्था। 

स्िरवलवप से सबसे बड़ा लाभ यह ह ैवक छािों में वकसी भी राग में गीतों को सम्बद्ध करने की क्षमता उत्पन्न हो जाती ह।ै 

इसके धवतिरक्त एक और महत्िपणूम लाभ यह ह ै वक वकसी महान संगीतज्ञ की बवन्िश का तत्तकाल ज्ञान होता ह।ै 

आिवुनक समय में िो स्िरवलवपयााँ वहन्िसु्तानी संगीत पद्धवत में मानी जाती हैं- विष्णवुिगम्बर स्िरवलवप पद्धवत और 

भातखण्डे स्परवलवप पद्धवत। इन पद्धवतयों का नामकरण इनके जन्मिाताओ ंके नाम पर हुआ ह।ै 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

8.1 भातखण्डे स्िर वलवप म ेमंद्र सप्तक के वलए वचन्ह क्या ह?ै 

1) स्िर के नीचे वबन्ि ु

2) स्िर के पीछे वबन्ि ु

3) स्िर के आग ेवबन्ि ु

4) कोई नहीं 

8.2 भातखण्डे स्िर वलवप म ेम्य सप्तक के वलए वचन्ह क्या ह?ै 
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1) स्िर के नीचे वबन्ि ु

2) स्िर के पीछे वबन्ि ु

3) स्िर के आग ेवबन्ि ु

4) कोई नहीं 

8.3 भातखण्डे स्िर वलवप म ेतार सप्तक के वलए वचन्ह क्या ह?ै 

1) स्िर के नीचे वबन्ि ु

2) स्िर के पीछे वबन्ि ु

3) स्िर के ऊपर वबन्ि ु

4) कोई नहीं 

8.4 भातखण्डे स्िर वलवप म ेतीव्र स्िर के वलए वचन्ह क्या ह?ै 

1) स्िर के नीचे खड़ी रेखा 

2) स्िर के ऊपर खड़ी रेखा 

3) स्िर के पीछे खड़ी रेखा  

4) कोई नहीं 

8.5 पं० विष्ण ुविगम्बर स्िर वलवप म ेमदं्र सप्तक के वलए वचन्ह क्या ह?ै 

1) स्िर के नीचे वबन्ि ु

2) स्िर के पीछे वबन्ि ु

3) स्िर के ऊपर वबन्ि ु

4) कोई नहीं 

8.6  प०ं विष्ण ुविगम्बर स्िर वलवप म ेम्य सप्तक के वलए वचन्ह क्या ह?ै 

1) स्िर के नीचे वबन्ि ु

2) स्िर के पीछे वबन्ि ु
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3) स्िर के आग ेवबन्ि ु

4) कोई नहीं 

8.7 पं० विष्ण ुविगम्बर में स्िर वलवप म ेतार सप्तक के वलए वचन्ह क्या ह?ै 

1) स्िर के ऊपर खड़ी रेखा  

2) स्िर के ऊपर वतरछी रेखा 

3) स्िर के ऊपर आड़ी रेखा 

4) कोई नहीं 

8.8 पं० विष्ण ुविगम्बर स्िर वलवप म ेतीव्र स्िर के वलए वचन्ह क्या ह?ै 

1) सीिी हलंत  

2) वतरछी हलंत  

3) उकटी हलंत  

4) कोई नहीं 

8.4  सारांश 

भातखंडे और विष्णवुिगबंर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक ध्ययन भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपणूम विषय 

ह,ै वजसके वबना संगीत की ककपना भी नहीं की जा सकती। ताल के धभ्यास से शास्त्रीय संगीत म े तैयारी और 

पिरपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको धनायास ही मिंमधु ि करती हैं। भातखडें और विष्णवुिगबंर स्िर प्रणावलयों का 

तलुनात्मक ध्ययन से संगीतज्ञ के गायन िािन म ेरंजकता और पिरपक्क्िता आती ह ैऔर शास्त्रीय संगीत से संबंवित 

ज्ञान म ेब वद्ध होगी।  

8.5 शब्दािली 

 ताल (Taal): संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना 

करने में मिि करता ह।ै 



 

 103  

 

 लय (Lay): संगीत के समान गवत को लय कहते हैं, संगीत में लय धत्यंत महत्पणूम हैं, लय के वबना संगीत की 

ककपना भी करना धसंभि हैं।  

 मािा (Matra): ताल की इकाई को मािा कहते हैं।  

 ताली (Taali): सम के धलािा धन्य विभागों की पहली मािा पर जहााँ हथेली पर िसुरे हाथ की हथेली के 

आघात द्वारा ्िवन उत्पन्न की जाती है, उसे ताली कहते हैं।  

 खाली (Khali): ताल ितेे समय जहााँ विभाग की प्रथम माि पर ्िवन न करके केिल हाथ वहलाकर इशारा कर 

ितेे हैं, उसे 'खाली' कहते हैं. धविकतर खाली ताल के बीच की माि धथिा उसके आस पास हीं कहीं पड़ती ह।ै  

 विभाग (Vibhag): ताल को कुछ वनवश्चत मािाओ ंमें बांटना वजससे भरे एि ंखाली जगहों का पता लग ेउसे 

विभाग कहते हैं 

8.6 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

8.1) उत्तर: 1  

8.2) उत्तर: 4  

8.3) उत्तर: 3  

8.4) उत्तर: 2  

8.5) उत्तर: 3  

8.6) उत्तर: 4  

8.7) उत्तर: 1  

8.8) उत्तर: 3  
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8.9 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. भातखडें और विष्णवुिगबंर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक ध्ययन कर विस्तार से प्रकाश डालें।  
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इकाई-9 

ताल मे वकसी भी नोटेशन को वलखना  
   

इकाई की रूपरेखा  

 

9.1 भवूमका 

9.2 उद्दशे्य 

9.3 ताल पिरचय  

            स् ियं जांच धभ् यास 1 

9.4 तीन ताल म ेरवचत राग वभन्न षड़ज म ेरचना 

           स् ियं जांच धभ् यास 2 

9.5 सारांश 

9.6 शब्िािली 

9.7 स् ियं जांच धभ् यास प्रश्नों के उत्तर 

9.8 संिभम 

9.9 धनशुवंसत पठन 

9.10 पाठगत प्रश् न 
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9.1 भूवमका 

संगीत (गायन तथा िािन) में, स्नातक के वक्रयात् मक पाठ्यक्रम MUSA201 की यह नौिीं इकाई ह।ै इस इकाई में 

संगीत, विशषे रूप से गायन और वसतार िाद्य के संिभम में, ताल म ेवकसी भी नोटेशन को वलखना एि ंइसका विस्त त 

ध्ययन वकया गया ह।ै  

उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का प्रस् तवुतकरण विशेष रूप से होता ह,ै जो सनुने में मिरुता से यकु् त, कणमवप्रय, 

िवैचितापणूम तथा आनंििायक होता ह।ै लेवकन राग के साथ धगर ताल न हो तो ऐसे संगीत की तो हम ककपना भी नहीं 

कर सकते। आज के समय में शास् िीय संगीत के कलाकार रागों को धपने मचं प्रिशमन के समय प्रस्ततु करते हैं तो उन्हें 

राग के साथ ताल का भी उतना ही ज्ञान होना चावहए वजतना वक राग का । गायन या िािन का धभ्यास धगर ताल के 

साथ वकया जाए तो ताल मे पकड़ तो आती ही ह,ै  साथ ही प्रस्तवुत म ेभी चार चााँि लग जाते हैं। इसवलए ताल म ेवलखी 

हुई नॉटेशन समझने के वलए इस विषय का ध्ययन बहुत आिश्यक ह।ै  

इस इकाई के ध्ययन के पश् चात ्विद्याथ  , ताल म ेवकसी भी नोटेशन को वलखना विषय का धथम पिरभाषा और ताल 

की एकगणु, िगुणु और तीनगणु के बारे म ेविस्तार से ध्ययन कर पाएगं ेतथा साथ ही गायन या वसतार िािन पर ताल 

के साथ धभ्यास से धपने िािन म ेमिरुता पिरपक्क्िता ला सकें ग।े विद्याथ  इस विषय के ध्ययन के पश्चात स्ियं ताल 

को समझने और ताल के साथ न्याय करने में समथम हो सकें ग।े 

9.2 उदे्दश्य 

इस इकाई का ध्ययन करने के पश् चात ्विद्याथ   

 ताल का धथम समझ सकें ग।े 

 विभाग, सम, ताली और खाली का धथम समझ सकें ग।े 

 तीन ताल म ेनोटेशन वलखने मे समथम हो सकें ग।े  

इन उद्दशे्यों के मा्यम से, विद्याथ  न केिल , ताल म ेवकसी भी नोटेशन को वलखना विषय के तकनीकी पहलओु ंको 

जान पाएगं,े बवकक इसके गहरे सांगीवतक, सांस्क वतक और भािनात्मक महत्ि को भी समझ सकें ग।े इससे उनके संगीत 
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के प्रवत दृविकोण में गहराई और सम वद्ध आएगी, साथ ही मचं प्रिशमन म ेपिरपक्क्िता का धनभुि भी प्राप् त होगा, जो वक 

उनके भविष् य में सहायक वसद्ध होगा। 

9.3   ताल पररचय 

ताल शब्ि की उत्पवत्त के विषय में कई मत प्रचवलत ह।ै 'संगीताणमि' नामक संस्क त ग्रंथ के धनसुार ताण्डि (परुुष) न त्य 

से 'ता' तथा लास्य (स्त्री) न त्य से 'ल' िषों के संयोग से 'ताल' शब्ि बना ह।ै 'संगीत िपमण' नामक ग्रंथ में ताल शब्ि 

'ताकार' (वशि) तथा 'लकार' (शवक्त) के योग से बना ह।ै 'ताल' शब्ि की व्यतु्पवत्त के विषय में ऐसे कई लक्षण ग्रंथों में 

वमलते हैं। परन्त ुसभी ग्रंथों में एक ही भाि ह।ै शब्िों (ता, तक, विं आवि) द्वारा काल या समय की गवत को छंि या पिों 

में विभावजत करने के जो प्रयोग हुए हैं उन्हें ही ताल कहा जाता ह।ै भरत मवुन के धनसुार संगीत में काल नापने के सािन 

को ताल कहते हैं। वजस प्रकार भाषा में व्याकरण की जरूरत रहती ह,ै उसी प्रकार संगीत का मखु्य पहल ूताल ह।ै 'संगीत 

रत्नाकर' के धनसुार, ताल िह ह ैवजसमें न त्य, ग िाद्य तथा गीत प्रवतवित रहते हैं। प्रवतिा का धथम ह-ै व्यिवस्थत करना, 

वस्थरता प्रिान करना। 

भारतीय संगीत में ताल-परम्परा प्राचीन काल से ही चली आ रही हैं। ताल लय को िशामने की वक्रया ह।ै संगीत में 

विवभन्न स्िरों के बीच जो धतंराल होता ह,ै उसको नापने के वलए ताल की वक्रया आरम्भ होती ह।ै लय एक नैसवगमक 

वक्रया ह।ै लय का विस्तार समस्त स वि में पाया जाता ह।ै गवत ही लय का प्रमखु लक्षण ह।ै लय के जन्म के साथ ही 

उसको िशामने के वलए वकसी वक्रया की आिश्यकता महससू हुई और 'ताल' का जन्म हुआ। लय को काल तथा वक्रया से 

वनयंवित करने पर ताल का उ भि होता ह।ै लय धपने आप में एक धखवंडत तथा व्यापक वक्रया ह।ै इसी को िांवछत 

धतंराल में बांिकर वक्रया से िशामना 'ताल' ह।ै  

संगीत मे ताल की आिश्यकता  

वबना ताल के संगीत धिरूा ह।ै ताल के वबना केिल - स्िरों का आनंि हृिय में उकलास का स जन करने में धसमथम 

रहता ह।ै धवनबद्ध (ताल विहीन) संगीत ही यवि मानि सनुता रह ेतो हृिय में उिासीनता आने लगती ह।ै िसूरी तरि जसेै 

ही ताल, शब्ि तथा स्िरों का समन्िय होता ह,ै हृिय में उकलास आ जाता ह।ै संगीत में छंि तथा ताल ही िास्ति में 
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स्िरों को गवत प्रिान करते हैं। ताल संगीत को एक वनवश्चत वनयम या समय के बंिन में बांिता ह।ै ताल ही संगीत में 

विवभन्न सौन्ियमपणूम चलन-शवैलयों का विकास करता ह।ै 

ताल संगीत को धनशुावसत कर उसके सुगवठत रूप तथा चमत्कािरकता से श्रोताओ ंको आत्म विभोर करता ह।ै त यह 

ताल ही ह ै वजसके द्वारा प्राचीन तथा ितममान संगीत को ि स्िर तथा बोल वलवप द्वारा भविष्य के वलए सरुवक्षत 

रखना संभि हुआ ह।ै  

तालों में गवतभिे (विलवम्बत, दु्रत) के द्वारा रस-वनष्पवत्त संभि ह।ै करूण, श्र ंगार आवि रसों के वलए ताल की विवभन्न 

गवतयों का बड़ा महत्ि ह ै

तालों में गवतभिे (विलवम्बत, दु्रत) के द्वारा रस-वनष्पवत्त संभि ह।ै करूण, श्र ंगार आवि रसों के वलए ताल की विवभन्न 

गवतयों का बड़ा महत्ि ह ैतालों में गवतभेि (विलवम्बत, दु्रत) के द्वारा रस-वनष्पवत्त संभि ह।ै करूण, श्र ंगार आवि रसों के 

वलए ताल की विवभन्न गवतयों का बड़ा महत्ि ह ै तालों में गवतभिे (विलवम्बत, दु्रत) के द्वारा रस-वनष्पवत्त संभि ह।ै 

करूण, श्र ंगार आवि रसों के वलए ताल की विवभन्न गवतयों का बड़ा महत्ि ह ैतालों में गवतभिे (विलवम्बत, दु्रत) के द्वारा 

रस-वनष्पवत्त संभि ह।ै करूण, श्र ंगार आवि रसों के वलए ताल की विवभन्न गवतयों का बड़ा महत्ि ह।ै  

नीचे तीन ताल और उसमें रवचत एक रचना का उिाहरण िकेर समझाया गया है-  

ताल नाम- तीन ताल  

मािाएं- सोलह मािाए ं

िाद्य यंि- तबला िाद्य यंि का ताल 

खाली- एक खाली (नौिीं मािा पर) 

विभाग- चार-चार  मािाओ ंके चार मािा विभाग 

ताली- पहली  मािा पर सम तथा पााँचिीं और तेरहिीं मािाओ ंपर क्रमशः पहली और िसूरी ताली 
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खास विशेषता-  इस ताल का प्रयोग भारतीय शास्त्रीय संगीत म ेख्याल गायन/िािन वििा के साथ बहुतायत वकया 

जाता ह।ै इस ताल को सभी तालों का राजा भी कहा जाता ह।ै 

 

तीन ताल ठाह लय (एकगुण) 

मात्राएं 1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  15  16 

बोल धा  नधं  नधं  धा  धा  नधं  नधं  धा  धा  नतं  नतं  ता  ता  नधं  नधं  धा  

चिन्ह x     2    0     3     

 

तीन ताल (दुगुण) 

1 मा

त्रा

एं 

2 1 
3 2

  

4 3

  

5 4

  

6 5

  

7 6

  

8 7

  

9 8

  

10 9

  

11 1

0

  

12 1

1

  

13 1

2

  

14 1

3

  

15 1

4

  

16 1

5

  

17 1

6 

18 बो

ल 

19 धा

नध 

20 नधं

धा 

21 धा

नधं 

22 नधं

धा 

23 धा

नतं 

24 नतं

ता

  

25 ता

नधं 

26 नधं

धा 

27 धा

नध 

28 नधं

धा 

29 धा

नधं 

30 नधं

धा 

31 धा

नतं 

32 नतं

ता

  

33 ता

नधं 

34 नधं

धा 

35 चि

न्ह 

36 x

  
37  38  39  40 2 41  42  43  

44 0

  
45  46  47  

48 3

  
49  50  51  

 

तीन ताल (वतगुण) 

मात्रा

एं 
1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  15  16 

बोल 
धानधं

नधं  

धाधा

नधं 

नधंधा

धा 

नतंनतं

ता  

तानधं

नधं 

धाधा

नधं 

नधंधा

धा 

नधंनधं

धा  

धानतं

नतं 

ताता

नधं  

नधंधा

धा 

नधंनधं

धा 

धानधं

नधं 

धाधा

नतं 

नतंता

ता 

नधंनध

धा 

चिन्ह x     2    0     3     

 

तीन ताल (चौगणु) 

मा

त्राएं 
1 2  3  4  5  6  7  8  9  10  11  12  13  14  15  16 

बोल 
धानधं

नधंधा 

धानधं

नधंधा 

नधंनतं

नतंता  

तानधं

नधंधा  

धानधं

नधंधा 

धानधं

नधंधा 

नधंनतं

नतंता  

तानधं

नधंधा  

धानधं

नधंधा 

धानधं

नधंधा 

नधंनतं

नतंता  

तानधं

नधंधा  

धानधं

नधंधा 

धानधं

नधंधा 

नधंनतं

नतंता 
तानधं

नधंधा 

चि

न्ह 
x     2    0     3     
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स्ियं मूलयांकन प्रश्न 

9.1 तीन ताल म ेवकतनी मािाए ंहोती हैं? 

1) 16 

2) 14  

3) 10  

4) 12 

9.2 तीन ताल म ेवकतने मािा विभाग होते हैं? 

1) 5  

2) 4 

3) 6  

4) 12 

9.3 तीन ताल म ेकौन सी मािा पर सम ह ै? 

1) 5 

2) 8 

3) 1  

4) 12 

9.4 तीन ताल म ेसम को वमलाकर वकतनी ताली होती हैं? 

 1) 5 

2) 3  

3) 5 

4) 12 
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9.5 तीन ताल म ेवकतनी खाली होती हैं? 

1) 5 

2) 1 

3) 5 

4) 2 

9.4 तीन ताल मे रवचत राग वभन्न षड़ां मे रचना  

वकसी भी ताल म ेरचना वलखते समय ताली खाली और सं का ्यान रखना पड़ता ह।ै सं का वचन्ह x  ह ैऔर ताली का 

वचन्ह वगनती के धक्षर ह ैजी 2,3 4 और खाली का वचन्ह 0 होता है। धगर ताल की एक मािा के नीचे जीतने भी स्िर 

वलखें ह ैतो िो स्िर एक ही मािा म ेबोलए या गाए जाएंग।े नीचे विए उिाहरण से इसे आसानी से समझा जा सकता ह-ै  

राग वभन्न षड़ां की तीन ताल मे बद्ध रचना-  

स्थायी  

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 

X    2    0    3    

स्थायी                

      गग  मम  गऽ गसा  ऽसा   वनऽ  सा  म  ऽग  सा 

      विर  विर  िाऽ रिा   ऽिा  िाऽ िा  रा  ऽर  िा   

ि   ऽ ऽ वन  सा   ऽ           

िा  ऽ ऽ रा  िा  ऽ           

      ग  म  ि  वनवन सा  ग  म   िि   वन  सां  

      िा रा  िा  विर  िा  रा  िा  विर  िा  रा  

गम  िवन  सांवन  िम  गम  गसा             

विर  विर  विर  विर  विर  विर             

  
              

भंतरा                

      वन  ि  म  मम  ग  म  मम  ि  ऽ वन  

      िा  रा  िा  विर  िा  रा  िा  िा  ऽ रा  

सां  ऽ वन  गं  सां  ऽ           

िा  ऽ िा  रा  िा  ऽ           

      ि   वन  सां  गंगं  म  ग  ऽ सां  वन  सां  
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      िा  रा  िा  विर  िा  रा  ऽ िा  िा  रा  

ि   ऽ वन ि  म  ऽ           

िा  ऽ िा  रा  िा  ऽ             ऽ सां  वन  सां  

                      

                      

 

स्ियं मूलयांकन प्रश्न  

9.6) धगर एक मािा के नीचे 3 स्िर वलखें हैं तो उन्हें वकतनी मािाओ ंम ेगाया या बजाया जाता ह?ै 

1) 4  

2) 1  

3) 3 

4) कोई नहीं 

9.7) धगर एक मािा के नीचे 4 स्िर वलखें हैं तो उन्हें वकतनी मािाओ ंम ेगाया या बजाया जाता ह?ै 

1) 4  

2) 1  

3) 3 

4) कोई नहीं 

9.5 सारांश 

ताल म ेरचना वलखना भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक महत्िपणूम विषय ह,ै वजसके वबना धच्छे संगीत की ककपना भी 

नहीं की जा सकती। ताल के धभ्यास से शास्त्रीय संगीत म ेतैयारी और पिरपक्क्िता आती ह,ै जो श्रोताओ ंको धनायास 

ही मिंमधु ि करती हैं। शास्त्रीय संगीत म ेताल धभ्यास से संगीतज्ञ के गायन िािन म ेरंजकता और पिरपक्क्िता आती ह।ै 

ताल म ेपकड़ के साथ वकसी भी मािा से तान या बंविश उठाकर सम पर विवचिता पैिा करते हुए आया जाता ह।ै  
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9.6 शब्दािली 

 ताल (Taal): संगीत में धवंकत समय स्तर को ताल कहा जाता ह,ै जो गायन या िािन के साथ समय की गणना 

करने में मिि करता ह।ै 

 लय (Lay): संगीत के समान गवत को लय कहते हैं, संगीत में लय धत्यंत महत्पणूम हैं, लय के वबना संगीत की 

ककपना भी करना धसंभि हैं।  

 मािा (Matra): ताल की इकाई को मािा कहते हैं।  

 ताली (Taali): सम के धलािा धन्य विभागों की पहली मािा पर जहााँ हथेली पर िसुरे हाथ की हथेली के 

आघात द्वारा ्िवन उत्पन्न की जाती है, उसे ताली कहते हैं।  

 खाली (Khali): ताल ितेे समय जहााँ विभाग की प्रथम माि पर ्िवन न करके केिल हाथ वहलाकर इशारा कर 

ितेे हैं, उसे 'खाली' कहते हैं. धविकतर खाली ताल के बीच की माि धथिा उसके आस पास हीं कहीं पड़ती ह।ै  

 विभाग (Vibhag): ताल को कुछ वनवश्चत मािाओ ंमें बांटना वजससे भरे एि ंखाली जगहों का पता लग ेउसे 

विभाग कहते हैं 

9.7 स् ियं ांांच भ्‍ यास प्रश्नक के उतर 

9.1 उत्तर: 1 

9.2 उत्तर: 2 

9.3 उत्तर: 3 

9.4 उत्तर: 2 

9.5 उत्तर: 2 

आत्म-मूलयांकन प्रश्न 2  

9.6) उत्तर: 2  
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9.7) उत्तर: 2  
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9.10 पाठगत प्रश् न 

प्रश् न 1. ताल का धथम एि ंपिरभाषा वलवखए । 

प्रश् न 2. तीन ताल का पिरचय और एकगणु वलवखए।  

प्रश् न 3. तीन ताल का पिरचय और एकगणु म ेधपनी स्िचे्छा से कोई भी नोटेशन वलवखए।  

  



 

 115  

 

महत्त्िपूणम प्रश्न- कायमभार 

 

प्रश् न 1. गत, तराना, मलेोडी और हाममनी का धथम विस्तार सवहत िणमन करें।  

प्रश् न 2. पंवडत विष्ण ुविगम्बर पलसु्कर और पंवडत जयििे का संवक्षप्त पिरचय वलवखए । 

प्रश् न 3. खटका मकु , सतू घसीट, कण और क ं तन विषय को विस्तार से वलवखए। 

प्रश् न 4. मारू विहाग, मालकौंस और ि िंिानी सारंग रागों के संवक्षप्त पिरचय वलखें।  

प्रश् न 5. ख्याल और ध्रपुि का धथम पिरभाषा एि ंध्रपुि की िावणयों को विस्तार सवहत वलखें।  

प्रश् न 6. शास्त्रीय संगीत और सुगम संगीत विषय पर विस्त त प्रकाश डालें।  

प्रश् न 7. नाट्यशास्त्र, ब हिशेी और संगीत रत्नाकर ग्रंथों का िणमन धपने शब्िों म ेकरें। 

प्रश् न 8. भातखडें और विष्णवुिगबंर स्िर प्रणावलयों का तलुनात्मक ध्ययन कर विस्तार से प्रकाश डालें।  

प्रश् न 9. तीन ताल का पिरचय और एकगणु म ेधपनी स्िचे्छा से कोई भी नोटेशन वलवखए।  


